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Imagem 1 — llustracgéo que representa a For¢a Onipresente Feminina que me espreita.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

Dedico a todas as mulheres que habitam as entranhas de minh'alma
e 0 universo de minha saudade, principalmente as Mulatos



Gratid&o legitima,
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irmds. Mas gratiddao ainda maior, cheia de desejos e afetos é a Santa do Sertdo, Maria
Saldanha, por ser a pessoa a quem Bia clama resisténcia até o presente momento. Maria, se

ndo fosse tu, quem seria Bia?
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do Rio Grande do Norte, as professoras e aos professores, as educadoras e aos educadores, a
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esclarecimentos, afetos e acolhimentos. A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior, CAPES BRASIL, por ter me fornecido um enorme apoio financeiro a
realizacdo desta empreitada, por ter sido com tal que percorri quase todo o Brasil,

apresentando Bia Mulato.

A uma das muitas mulheres que me inspirou e inspira a seguir, Luciana Lyra,
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inocente olhar, a fim de que eu contemplasse as melhores paisagens. Desejo-te, Lu, todo
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reconhecer tantas outras, mesmo aquelas que estdo tocaiadas, como por exemplo, as que
habitam em meu intimo. VVocé fez, a partir de suas formas de conduzir, que elas tivessem
desejos de estar presente. Obrigada por olhar aquelas que estdo a tua volta e em teu coracao
de mae, como as heroinas de Tejucupapo e tuas orientandas por todo o Brasil. Em tu, eu vejo
uma centelha de Maria Saldanha, refiro-me ao cuidado, afeto e coragem para seguir.

Obrigada, Lu, por ter orgulho de ser amiga de tantas mulheres, mulheres estas que
comecaram a ser referéncia de forca e bravura para mim, como a professora Veronica
Fabrini, que ao ir contigo em eventos no DEART, eu ficava de longe, olhando, em siléncio, a
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impossivel enquanto eu estava em contexto de graduagcdo. Vendo a cor daqueles longos
cabelos, imaginava ela em seu terreno, plantando e colhendo flores e hortalicas, igualmente

aquelas mulheres qualificadas como feiticeiras. Veronica, tu ndo sabes, mas sempre fostes



uma referéncia para mim, aprendiz de feiticeira.

Obrigada, Lu, por ter orgulho de ser amiga de tantas mulheres, mulheres estas que
comecaram a ser referéncia de forca e bravura para mim, como a professora Brigida Miranda,
com aquele olhar carinhoso e misterioso. Eu sei que com suas méos, vocé fia uma enorme
rede capaz de proteger inimeras mulheres que habitam a ilha da magia, e quando essas
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RESUMO

Ao redor do mundo, enquanto pesquisadoras buscavam respostas sobre os fendbmenos que ha
no universo exterior, Carl Gustav Jung (1984% 2000° 2012% 2013%), psiquiatra suico,
realizava uma pesquisa inversa, gquestionando-se acerca dos fenbmenos em nosso interior.
Jung dedicou parte de sua vida a esta pesquisa, descobrindo que no interior masculino hd uma
dimensdo do feminino em continua retroalimentacdo. Para nomear essa dimensao feminina,
apropriou-se da palavra Anima, que se pode traduzir por Alma e é oriunda do latim. Integrada
a esta proposi¢do junguiana, reconhecendo e valorizando a minha feminilidade como
pesquisadora, desde 2013, inaugurei uma busca por processos de criagdo nas artes da cena que
tivessem como mote a provocacdo dessa dimensdo animica em mim, na intencdo de
desancorar as figuras femininas que se encontram em meu interior. Ao longo de investigacdes
corporais, por cerca de trés anos, no contexto da graduacdo em Teatro da UFRN,
desemboquei na figura da minha av6 materna, Bibiana Maria da Concei¢ao, conhecida como
Bia Mulato. Pois é justamente a figura da cabocla Bia, cuja histéria de luta e resisténcia
remonta significativos ritos de passagem (GENNEP, 2011), em episédios de violéncia
(FEDERICI, 2004), prostituicdo (DESPENTES, 2016) e busca de liberdade (ESTES, 1994%
2007°), que vai conduzir esse trabalho dissertativo. Estimulada em laboratérios de criagdo
pela Mitodologia em Arte (2011% 2014 2015°); um complexo de procedimentos de criagdo
de cunho ritualisticos e miticos desenvolvidos pela Profa. Dra. Luciana Lyra, adentrei em
experiéncias corporais que vém destampando impulsos animicos, 0s quais me afinam com
minha avo, na provocacdo de um lugar de escuta entre geracBes que, a um sO tempo,

desembocam no fenémeno da fala pela via da cena.

Palavras-chave: Bia Mulato, Energia Anima, Jornada Artetnogréafica, Mitodologia em Arte,

Ritos de Passagem



ABSTRACT

While several researches around the world were seeking answers to the phenomena that occur
in outer universe, the swiss psychologist Carl Gustav Jung (19842 2000°, 2012°, 2013 was
conducting a research towards the opposite direction, rising questions about the phenomena in
our inner self. Jung, who dedicated part of his life to this research, concluded that in the inner
masculine subject there is a feminine dimension that remains in a continuous feedback. This
feminine dimension was named Anima, a term of latin origin that means Soul. According to
Jung, besides the religious connotation of the word, anima/soul also represents the archetypal
images of the eternal feminine dimension, both in the unconscious and conscious mind of all
men. Following this Jungian proposition and recognizing and valuing my femininity, as a
researcher, since 2013 | have started searching for creative processes in performing arts that
have as motto the provocation of the soul dimension in me, in order to release the feminine
figures that are in my inner self. Over several processes of corporal investigation in the course
of three years, during my graduation in performing arts at UFRN, | have reached to the figure
of my maternal grandmother, Bibiana Maria da Concei¢cdo, known as Bia Mulato. In this
regard, this study was conducted through the figure of cabocla Bia, whose history of struggle
and resistance recreates significant rites of passage (GENNEP, 2011) in episodes of violence
(FEDERICI, 2004), prostitution (DESPENTES, 2016) and the search for freedom (ESTES,
1994% 2007°). During a series of ritualistic and mythical creation procedures that were
fostered in laboratories of creation through Mythodology in arts (2011% 2014% 2015°) and
developed by Profa. Dr. Luciana Lyra, | have entered into corporal experiences that have been
unraveling my soul's impulses, which brought me closer to the figure of my grandmother, in
pursuit of a space for hearing between generations, which, at the same time, leads to the

speech through the scene.

KEYWORDS: Bia Mulato, Anima-energy, Artethnographic Journey, Mythodology in Arts,

Rites of Passage
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INTRODUCAO — SAINDO DO CONTROLE E DESPINDO A SI MESMA

Eu era crianca quando comecei a ouvir relatos e ver situagdes de violéncia contra
mulheres, encarceramento desses corpos e sua prostituicdo. As protagonistas dessas histdrias
sempre estiveram ao meu redor: avd, mée, irmas, tias, que ocupavam o lugar de caca, quando
0s cagadores eram justamente aqueles que deveriam ser seus maiores parceiros. Por me afinar
com as mulheres de minha familia e carregar algo altamente feminino em mim, também fui
tratada com violéncia extrema ao longo da vida e talhada num universo de duras memadrias
que atravessaram o tempo e hoje vém tecer esta pesquisa.

A vista disso, entendo esta investigacido como um rito de passagem meu, um rito que
escrevo no feminino, uma ceriménia de crise, aos moldes do que indica o antropo6logo

britanico, Victor Turner (1920 — 1983), em sua obra literéria, Floresta de Simbolos:

Nas sociedades mais simples do mundo, e também em muitas sociedades
“civilizadas” existe uma série de cerimonias ou rituais destinados a marcar a
transicdo de uma fase da vida ou do status social para outra. Estas
ceriménias de “crises” ndo dizem respeito apenas ao individuo que ocupa o
lugar central nelas, mas também marcam mudancgas nas relagdes de todas as
pessoas ligadas a ele por lagos de sangue (2005, p. 35).

A violéncia vivida pelas mulheres de minha familia, em especial a minha avé materna,
me atingiu irreversivelmente, confirmando o pensamento de Estés ao dizer que “no fundo, a
agressdo ao corpo da mulher é uma agressdo de longo alcance que atinge tanto os que vieram
antes dela quanto os que chegardo depois” (1994% p. 151). Esse trabalho busca ligar geragGes,
tendo a mim como Vvértice deste tracado. Eu, um menino nascido no feminino.

E fato, em geral, ao nascer uma menina e ao perceber o desabrochar do Feminino na
vida de um garoto como eu, parece que automaticamente todas as pessoas ao redor adquirem
um “‘controle remoto”. A vida destas passam a ser constantemente manipuladas, tornando-se
um jogo de erros e acertos; onde 0s erros sdo 0s mais vistos e lembrados, comprometendo a
permanéncia em determinados espacos. Este controle se inicia na infancia e continua por toda
adolescéncia até chegar a fase adulta, quando os dominadores, por vezes, perdem a
autoridade, e os brinquedos podem apresentar falhas e ndo mais receber comandos. Turner
nos da um exemplo de como se sucede as cerimonias de crise de vida em algumas culturas,
separadas por género, e muitas delas continuam a passar adiante tais ensinamentos por ter sido

posto como norma cultural. O autor nos apresenta o seguinte pensamento:
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Embora tanto 0s meninos quanto as meninas passem por cerimoénias de
iniciacdo, a forma e o proposito das ceriménias diferem enormemente em
cada caso. Os meninos, por exemplo, sdo circuncidados, mas néo é praticada
a clitoridectomia nas meninas. Os meninos sdo iniciados coletivamente; as
meninas, individualmente. Os meninos sao iniciados antes da puberdade; as
meninas, logo no inicio da mesma. O principal objetivo da iniciacdo dos
meninos € inculcar-lhes valores tribais, habilidades da caca e instrucdo
sexual; o da iniciacdo das meninas é prepara-las para o casamento, que, na
maioria dos casos, se segue imediatamente a esta iniciacdo. Os meninos sdo
isolados e ensinados na floresta; uma cabana de palha é construida na
prépria aldeia para as meninas. Os principais pontos a serem notados, no
entanto, sdo: 0 contraste entre a natureza coletiva da cerim6nia dos meninos
com o tratamento individual dado as meninas; a énfase na obediéncia a
disciplina dos ancides e em suportar provas duras e dificeis para 0s meninos,
em contraste com a énfase no sexo e na reproducéo e a libertacdo do trabalho
manual, associados com a cerimbnia das meninas; o contexto da floresta
para a ceriménia dos meninos, contrastando com o contexto doméstico e
aldedo daquela das meninas (2005, p. 36).

Pelas palavras do pesquisador noto que, de certo modo, alguns meninos possuem
alguns privilégios, os quais séo ensinados, desde cedo, a se defenderem, a serem valentes,
enguanto as meninas sao ensinadas a satisfazerem o outro, cuidando do lar e, mais a frente,
dos filhos. Entretanto, desejo esclarecer que o processo precoce de individuacdo na vida de
uma crianga do sexo masculino, bem como apresentado acima, ndo seja téo positivo, uma vez
que esses possuem fragilidades a serem supridas, tais como afetos e cuidados ainda na
infancia, coisa esta que se encontra em lapidacdo pelas meninas sob o olhar de mulheres
adultas. Quando a observancia desses padrBes culturais de género é burlada, as opressoes
eclodem. As pessoas oprimidas por sua vez, podem partir para a busca incansavel pela
liberdade e autonomia, acelerando o processo de individuagéo.

A perspectiva de individuacdo aqui tratada tem como base os estudos do psiquiatra
suico Carl Gustav Jung, abordada, em especial, nos livros Psicologia do Inconsciente (1984%)
e Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo (2000°). A individuagdo é explanada em sua obra
como um processo significativo para tornar-se Unica, atingindo, assim, sua singularidade
profunda. C. G. Jung afirma que a individuacéo inicia no meio de nossas vidas, quando,
enfim, atingimos um grau de entendimento da existéncia. Mas como apresentado pelo Turner,
em algumas culturas, os meninos sdo privilegiados, sendo estimulados a dar inicio ao
processo de individuagéo ainda pequenos.

Todo esse processo de busca pela liberdade e autonomia, € significativo para todas as
pessoas reprimidas, pois é nessa fase que nos tornamos conhecedoras daquilo que nos
assombra, de nossos limites, enfim, de ndés mesmas. Ao dar inicio a essa jornada de

individuacdo, ndo podemos em momento algum, levar alguém conosco, por mais que 0S
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vinculos afetivos sejam estreitos. Esclarece o tedrico Robert Alex Johnson, em seu livro HE
(1987), que a individuacdo € uma jornada que fazemos isoladamente, essencial para que nos
tornemos conhecedoras de nossos limites, existéncia e realidade em que vivemos. Mas como a
individuacao se sucede? Aponta C. G. Jung, que volta-se, mais precisamente, para as atencoes
dadas ao nosso mundo interior, na tentativa de se resilir dos traumas, daquilo que foi
abandonado e ficou a margem da realizacdo do ego' em sociedade.

Pode-se deduzir por isso, que no trajeto da individuacéo a pessoa caminhara em matas
escuras, sendo ela a chama, a luz, o lume. C. G. Jung, diz que a sombra € tudo aquilo que
evitamos. Por vezes, pode ser vista como parte do inconsciente, entretanto, € complementar a
nés mesmas. Havera momentos em que ambos, inconsciente e conscientizacdo, estardo
disponiveis a batalha, pelo simples fato de que entrardo em atividade concomitantemente. E
como se a gente abrisse uma porta e a deixasse entreaberta, permitindo que toda e qualquer
pessoa atravesse. E, frente a isso, temos uma enorme tarefa nessa fase de individuagéo: tentar
estabelecer vinculos afetivos entre esses dois polos, uma vez que eles sdo complementares
entre si e em nds mesmas. E é exatamente esse um de meus desafios nessa empreitada.

“O processo de individua¢dao conscientemente realizado muda, assim, as relacdes
humanas do individuo. Lacos de parentesco ou de interesses comuns sdo substituidos por um
tipo de unido diferente, vinda do self” (JUNG, 2000° p. 221), e é dessa maneira que O
processo em si, altera toda e qualquer consciéncia, fazendo com que sejamos ainda mais
criticas perante nos e, ndo possamos negar que, “a devog¢ao incondicional ao nosso processo
de individuagdo traz também melhor adaptacao social” (ibidem, 2000, p. 223).

A conquista da independéncia é algo processual na vida do sujeito, entretanto, para
uma pessoa que se encontra constantemente em manipulagéo, a sua independéncia torna-se
algo a ser desejado urgentemente, exigindo a afinacdo da escuta para as proprias pulsdes
intimas, na tentativa de formular modelos para que se possa seguir e romper com a rede de
opressao.

Em meu histérico familiar, as opressdes pelas quais passei ndo foram poucas e as
segregacOes avancaram por toda jornada, da infancia a vida adulta. Foi exatamente para
suplantar este processo de alijamento pelo meu excesso de feminilidade que passei a buscar
exemplos de aferro, forga e amor em minha propria familia. Minha avé Bibiana Maria da
Conceicéo é, para mim, meu maior exemplo de combate as adversidades e de reestruturacéo

da vida mesmo ante as oposig¢des; logo saberdo os motivos.

A palavra Ego aqui nesse estudo é vista como o centro de nossa consciéncia, 0 “eu”, ou seja, daquilo que
conhecemos e sabemos dissertar sobre, embora néo seja com tanta plenitude.



15

Em conex@o com minha avo, pude (re)configurar em minha cabeca o que significa ser

um homem de verdade, diferente do que me era apresentado pela sociedade:

Ser um homem de verdade — o0 que isso exige? Repressdo das emogoes.
Calar sua sensibilidade. Ter vergonha de sua delicadeza, de sua
vulnerabilidade. Abandonar a infancia de modo brutal e definitivo: os
homens-crianga ndo possuem boa reputacdo. Ficar angustiado pelo tamanho
do seu pinto. Saber fazer as mulheres gozarem sem que elas mesmas saibam
ou queiram lhe indicar como. Nao dar sinais de fraqueza. Amordacar a
sensualidade. Vestir-se com as cores discretas, usar sempre 0S mesmos
sapatos grosseiros, nunca brincar com os cabelos, ndo usar muitas joias,
nenhuma maquiagem. Sempre dar o primeiro passo. N&o possuir nenhuma
cultura sexual para melhorar seu orgasmo. N&o saber pedir ajuda. Ter que
ser valente, mesmo sem ter nenhuma vontade. Valorizar a forga, seja qual for
seu carater. Mostrar agressividade. Possuir um acesso restrito a paternidade.
Ter sucesso social para poder pagar as melhores mulheres. Morrer de medo
de sua homossexualidade, porque um homem de verdade ndo deve nunca ser
penetrado. N&o brincar de boneca quando pequeno, contentar-se com
carrinhos e armas de plastico muito feios. Ndo cuidar muito do seu préprio
corpo. Submeter-se a brutalidade de outros homens sem reclamar. Saber se
defender, mesmo sendo doce. Ser privado de sua feminilidade, como as
mulheres se privam de sua virilidade, ndo em funcdo das necessidades de
uma situacdo ou de um carater individual, mas em funcdo daquilo que o
corpo coletivo exige. De tal maneira que as mulheres oferecam sempre seus
filhos para a guerra e que 0s homens aceitem se deixar matar para proteger
0s interesses de trés ou quatro cretinos da visdo curta (DESPENTES, 2016,
p. 23 - 24).

Pode-se afirmar que a citacdo acima da pesquisadora Despentes, para muitas/os
leitoras/es, ecoa como algo sexista, onde categoriza o0s géneros, especificamente o Feminino,
num tragado de alguém sensivel, delicado e/ou vulneravel. Entretanto, o que a mesma quis
apontar, bem como eu, € que muitos homens sdo afetados pelo medo de demonstrar emocdes,
sejam elas quais forem. Embora esse pensamento da autora possa ser categorizado como
sexista, tal explanacdo feita em seu livro, Teoria King Kong (2016), é para demonstrar o que
se espera de um homem ou de uma mulher na maioria das sociedades. Dessa maneira, muitos
homens sdo ensinados a esconder e/ou reprimir sentimentos, na intencdo de serem vistos
como viris e nada frageis.

Como na maioria das sociedades, bem como ele foi ensinado, meu pai sempre teve a
intencdo de me “formar um homem de verdade”, daqueles que ocultam todos os tipos de
emocdes, principalmente o choro. No entanto, minha avé apontava para mim caminhos
opostos. Afirmava ela que eu seria uma pessoa melhor se eu fosse mais sensivel e ouvisse a
minha voz interior. O exemplo de Bibiana Maria, como Bia Mulato é chamada, faz-me pensar

e agir no caminho contrario a brutalidade que sempre fui tratada pelo sistema machista que
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estamos todas inseridas no Brasil, a escutar a forga interior que me conduz a reconstituicao de
minha alma, colocando-me no mesmo exército daquelas que, como eu, foram rejeitadas,
expulsas, utilizadas como modelo negativo, queimadas, amordacadas, humilhadas perante a
sociedade.

Durante todo esse processo de individuacao que venho tracando, na tentativa de saber
lidar com os traumas vividos, torno-me conhecedora dessa feminilidade interior e sua
etimologia. Carl Gustav Jung, em suas pesquisas sobre a interioridade, afirma que em todos
0s homens ha uma dimensd@o feminina em continua retroalimentacdo e sua manifestagdo em
nossos corpos da-se inicio quando ainda somos uma crianca, em fase de construcdo
identitaria. Para Jung, a anima nada mais é do que as imagens arquetipicas do eterno feminino
no homem, e isso explica muito de minha grande afinidade com tudo aquilo que é feminino,
no interior e exterior. Compreendo que é o reconhecimento e a restauracdo da anima, do

feminino em mim, que me auxilia frente aos dominadores.

Na ldade Média, muito antes de os fil6sofos terem demonstrado que
trazemos em nos, devido a nossa estrutura glandular, ambos os elementos —
0 masculino e o feminino —, dizia-se que “todo homem traz dentro de si uma
mulher”. E a este elemento feminino, que ha em todo homem, que chamei
“anima”. Este aspecto “feminino” é, essencialmente, uma certa maneira,
inferior, que tem 0 homem de se relacionar com o seu ambiente e, sobretudo
com as mulheres, e que ele esconde tanto das outras pessoas quanto dele
mesmo. Em outras palavras, apesar de a personalidade visivel do individuo
parecer normal, ele poderd estar escondendo dos outros — e mesmo dele
préprio — a deploravel condigdo da sua “mulher interior” (JUNG, 2000°, p.

31).

Entendo que esta escuta interior do que ha de feminino em mim impulsiona-me a
defender, junto com minha avé e outras mulheres, a desnaturalizacdo da violéncia doméstica e
de género. A escuta do feminino interior me faz querer falar, gritar, urrar. Um berro que vem
das entranhas d’alma, do espelho estilhacado da &nima que me conduz. Esse estudo disserta,
justamente, sobre esse meu processo de reconexao com a minha anima por meio das artes da

cena, tendo como caminho de criacdo a Mitodologia em Arte, que segundo Lyra, lida

[...] com forgas pessoais que movem o atuante na relagdo consigo mesmo ¢
com a alteridade, em retroalimentacdo, procurando dar vazdo a um Teatro
das Profundidades, que atinge camadas da psique pessoal e coletiva, na
percepgdo inequivoca das margens sociais. A partir do transito entre o eu e a
alteridade, a Mitodologia em Arte esta intrinsecamente ligada & pratica da
Artetnografia (2015, p. 04).
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Na préatica da Mitodologia em Arte, 0s processos, em geral, acontecem impulsionados
por um Mito-guia, tendo ele a representatividade de uma figura fundo, uma mascara ritual.
Inspirada na ideia de Mitodologia defendida por Gilbert Durand, a pesquisadora Luciana Lyra
define que “o mito-guia tem o status do mito-diretor durandiano na organizacdo de sua
Mitodologia” (2015, p. 72). O mito-guia é aquele que faz germinar “personas/figuras e seus
mitemas, conduzindo a elaboracéo performética ao grau avancado da cria¢do. Este mito geral
acaba por ser o ponto que congrega a performance, resultante do processo criativo™ (ibidem,
2015°, p. 72). O mito-guia ¢ a base, ou seja, € a partir dele que tudo vem a acontecer, e em
minha pesquisa, venho a ser capitaneada pela minha &nima a partir das imagens de minha avo
materna, Bia Mulato, sendo ela a pessoa responsavel, em toda minha familia, a curar aquilo
que se encontrava ferido.

Quando eu era uma criang¢a, ninguém além de minha avé me contava historias, e suas
grandes aventuras, em diferentes fases de sua vida, foram repetidas inUmeras vezes até que eu
me tornasse adulta. Na tentativa de preservar ainda mais essas histdrias, realizei uma pesquisa
de campo nos dois ultimos anos desse estudo, entre 2017 e 2019, e junto a minha avé passei a
descobrir detalhes de seus contos que foram reinventados incessantemente pelo reconto.
Dessa forma, a base desta pesquisa de campo ¢é intitulada de Jornada Artetnogréafica (2011%;
2015°), tendo como base os estudos de Luciana Lyra. Sobre essa primeira jornada, que é

complementar a Mitodologia em Arte, diz a pesquisadora:

[...] a fase do primeiro exercicio hermenéutico propriamente dito, 0
cruzamento de experiéncias, de permuta com o contexto de alteridade nas
suas diversas dimensdes, estabelecendo vinculos e vivenciando seu cotidiano
e suas acOes estéticas em troca de vivéncias artisticas. Estimuladas pelos
artistas em campo. Durante esta fase processual, investe-se em toda sorte de
midias de registro da experiéncia, desde escritos em livros de artista a
imagens gravadas ou filmografadas, sem compromisso com a linearidade
espaco-temporal, a exemplo das experiéncias surrealistas (2015, p. 40).

Vale elucidar que foi o ato de artetnografar que me ajudou a preservar as historias da
matriarca, da grande arvore de mulheres de minha familia. Nesta dissertagdo abordo as
historias de Bia Mulato a partir da chave dos Ritos de Passagem, sistematizados pelo
antropélogo Arnold van Gennep (2011), e que posteriormente aprofundou-se Victor Turner
(2005). O proprio Gennep definiu ritos de passagem como ritos que acompanham qualquer

mudanca de lugar, estado, posicao social ou idade. A partir de Gennep, diz Turner:

[...] o foco da minha ateng@o vai concentrar-Se Nnos ritos de passagem que
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tendem a apresentar periodos liminares bem desenvolvidos. De um modo
geral, os ritos de iniciacdo, seja no sentido da maturidade social, seja no da
afiliacdo religiosa, constituem os melhores exemplos de transi¢do, pois tém
fases marginais ou liminares bem marcadas e prolongadas. Vou-me dedicar
brevemente aos ritos de separacao e agregacao, pois estes se encontram mais
diretamente implicados na estrutura social do que os ritos de liminaridade. A
liminaridade, durante a iniciacdo, €, pois, 0 dado primario deste estudo,
embora os outros aspectos do ritual de passagem venham a merecer atengédo
sempre que o0 argumento o exija (2005, p. 139).

A corrente dissertacéo € dividida em trés capitulos complementares que escrevo como
ja observado, no género FEMININO. Escrever no feminino € uma estratégia de fugir do
dominio do patriarcado também por via da linguagem, trazendo outras chuvas para o arido
chdo académico. Expresso ainda que o objetivo geral dessa interlocucdo dissertativa, de
dimensdo teorico-préatica, é apresentar a leitora e, ao leitor, em formato fabular, o que foi
artetnografado durante essa minha passagem pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas da UFRN, acerca dos ritos de passagem de Bia Mulato. Para além disso, dedilho o
resultado das imersdes corporais vivenciadas por mim, via procedimentos Mitodoldgicos. E

essa pesquisa encontra-se dividida da seguinte forma:

Em meu primeiro capitulo, que nomeio poeticamente: O CAOS E A FENDA,
descortino minha jornada ao sofrer tentativas de silenciamentos, enquadramento no sistema
heteronormativo, além do meu processo de compreensao do que seja a anima a partir de Carl
Gustav Jung (2000°) e, minha autopercepcdo animica, de reconhecimento desse feminino em
mim por meio das experiéncias cénicas nas Universidades.

No segundo capitulo, com titulo: BIA, MITO-GUIA: SEGUINDO A JORNADA
ARTENOGRAFICA, apresento, de maneira fabular, 0 meu mito-guia: minha avé Bia
Mulato. Discorro sobre os seus ritos de passagem, que sdo em si, ritos de resisténcia. Os
relatos que sdo contados vém da Jornada Artetnografica (LYRA, 2011% 2014°; 2015°%),
empreendida com olhos atentos as historias partilhadas tanto no grupo de Whatsapp da familia
Mulato, como a escuta em terracos e cozinha da casa de minha avd, dando inicio a essa

pesquisa em 2017. Ainda sobre a artetnografia, diz Lyra:

A Artetnografia esta atrelada a estratégias antropoldgicas contemporaneas de
atuacdo em campo, configura-se como pratica realizada por artistas cénicos
ao se deslocarem aos locais onde vivem aqueles que intentam observar, para
gue nesta interacdo polifonica e subjetiva possam fomentar a criacdo da cena
performatica (2015°, p. 04).
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Da infancia a velhice de Bia Mulato, explanando sobre seu aferro em seu proprio
berco familiar, seu cruzamento com as pessoas de Sitio do Angico® Bia viu nascer e enfrentou
0 machismo por ser dona de si. Encorajou tantas mulheres a serem livres, e as induziu a vida
profana®. Neste capitulo ainda aproximo a narrativa da vida de minha avé com o mito greco-
romano de Sibila de Cumas*, deidade responsavel em proferir os oraculos do deus Apolo. Este
comparativo parte da tentativa de ampliar as camadas de leitura dessa mulher nordestina.

No terceiro e Gltimo, intitulado: BIA-BOA EM PROCESSO MITODOLOGICO:
EU SOU UM MUNDO EM EXPANSAOQ, discorro sobre o processo criativo que travei a
partir de Bia Mulato, por meio da Mitodologia em Arte. Disserto para a leitora, bem como
para o leitor, os procedimentos mitodoldgicos vividos, tais como: Alquimia dos Elementos,
Objeto Sagrado, Vestes Rituais, Roda de Objetos, Imagens Ressonantes, Totem Animal,
Descansos, Mandala Cartografica. A juncdo de toda a trama vivida fez eclodir a performance

“Bia-Boa” enquanto reconhecimento de meu lugar de fala (RIBEIRO, 2017).

As obras do psiquiatra suico, Carl Gustav Jung (1984% 2000° 2012°% 2013%), sdo
vistas nesse estudo como pilares, por abordar acerca dos entendimentos psiquicos e animicos,
no qual diz muito sobre mim, entretanto, na intencdo de aprofundar esse conhecimento,
debrugo-me no livro da Emma Jung (2006), para estabelecer dialogos acerca da manifestacédo
da mencionada energia no contexto social. Murray Stein (2006), e Robert Alex Johnson
(1987), sdo considerados os clarificadores, uma vez que seus aparatos tedricos possuem uma
linguagem mais contemporanea acerca da energia anima.

Teco consideracBes prévias de autora/es outras/os nessa jornada dissertativa, na idéia
de conceitos complementares, tais como: Simone de Beauvoir (1980% 1980°), Clarissa
Pinkola Estés (1994% 2007°), Michel Foucault (1987), Judith Butler (2003), Silvia Federici
(2004), Virginie Despentes (2016) e Marcia Tiburi (2018), que me ddo um aporte teorico
sobre questbes de género, Feminismo e violéncia contra o corpo feminino. Victor Turner
(2005), Joseph Campbell (2005), Umberto Eco (2007), Arnold van Gennep (2011) e David

2 Sitio do Angico é um pequeno povoado localizado em José da Penha, interior do Rio Grande do Norte (RN), e

foi 14 onde nasceu e se criou, até meados da juventude, a protagonista desta empreitada, Bia Mulato. No sertdo
nordestino foi onde deu inicio a formacdo de minha familia Mulato; de & nds viemos e para la ndo desejamos
voltar devido as judiacdes.

¥ O termo “Profano” aqui impregnado é a partir da perspectiva de fuga daquilo que ¢ impulsionado enquanto
padrdo “correto” na sociedade, na qual as mulheres ndo eram permitidas a desfrutar da vida sexual.

* para a mitologia grega, a mais importante dentre todas as Sibila. Ela foi a mulher responsavel por profetizar o
futuro do deus grego Apolo na cidade de Cumas, onde ficava seu templo.
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Feinstein & Stanley Krippner (1992), suscitam conhecimentos sobre Mitos e Ritos, Ritos de
Passagem, Ceriménias de Vida e Mitologia Pessoal, respectivamente. Para além dos citados,
ha outras autoras/es que fortalecem e justificam determinados conhecimentos.

O caminho metodol6gico da pesquisa advém dos estudos e das praticas desenvolvidas
por Luciana Lyra em fase de Mestrado (2005) e Doutorado (2011) em Artes Cénicas
(IA/JUNICAMP), pbs-doutorado em Antropologia (2013) (FFLCH/USP) e p6s-doutorado em
Artes Cénicas (2015) (Departamento de Artes UFRN). Durante seus trajetos, Lyra apoiou-se
em autores ja citados como Arnold van Gennep (1978), Victor Turner (1998), Gilbert Durand
(2002; 2004), mas também Gaston Bachelard (2008), Daniele Rocha Pitta (2005), John
Dawsey (2004; 2005; 2006), Johan Huizinga (2004); Joseph Campbell (2001; 2002; 2005),
Renato Cohen (1998; 2002; 2007), Richard Schechner (1995; 2002), bem como o préprio
Carl Gustav Jung (2000°), para sistematizar todos 0s seus conhecimentos académicos. Para
além disso, utilizo artigos escritos por mim, nos quais trafego pela seara da &nima, do mito e
rito e dos conceitos/préaticas de criacdo acima citados e intitulados: Mitodologia em Arte e
Artetnografia.

Com a corrente dissertacdo, procuro expressar a interlocucdo entre universos em

expansao, interior e exterior, e desvelar-me no espelho onde me olho. A partir disso, diz Jung:

[...] aquele que olha o espelho da agua vé em primeiro lugar sua propria
imagem. Quem caminha em direcdo a si mesmo corre o risco do encontro
consigo mesmo. E esta é a primeira prova de coragem no caminho interior,
uma prova que basta para afugentar a maioria, pois 0 encontro consigo
mesmo pertence as coisas desagradaveis que evitamos, enquanto pudermos
projetar o negativo & nossa volta (2000, p. 30 — 31).

Importante ainda dizer que neste espelho também avisto todas aquelas que comigo
gritam. Entdo, ao ler estes escritos, pensem em Bia Mulato, Afrodite, Edgleide, Antdnia,
Sofia, Alice, Matilda, Luciana, Brigida, Ver6nica, Melissa, Deyse, Chiquinha Mulato: a
minha bisa que € india em outro plano, Laura, Maria, Kaliane, Jalia, Gabriela, Ana, Eduarda,
Larissa, Isabela, Nina, Camila e Karol — com “C” e com “K”. Valentina, Ians3, Anastacia,
Katarine, Leticia, Amanda, Helena, Lua, lasmim, lemanja, Juliana, Fernanda, Manuela, Nana,
Flor, Bruna, Lorena, Vitoria, Cecilia, Luiza, Vanessa, Carolina, Nicole, Lucia, Ester, Vania,
Nand Buruqué, Leila, Clara, Adriana, Gisele, Lais, Natalia, Eloa, Maya, Janaina, Lavinia,
Aurora, lsabel, [sis, Joana, Liz, Renata, Oxum, Anny. Cito todas elas enquanto
representatividade e para que a jungdo de nossos gritos ecoem por todos os lugares, porque,

aquilo que os homens machistas e misoginos fazem me deixa imensamente triste, mas o que
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querem nos impedir de fazer ou de ser, me deixa irreversivelmente furiosa (DESPENTES,
2016). Sim, olhar para si e ver também o mundo é um ato politico, e assim sigo carregando a

bandeira das antepassadas feministas, e com todas elas, avanco.
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Imagem 2 — llustracdo que representa as plantas tipicas da regido nordestina.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

CAPITULO U M

O CAOS E A FENDA
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O corpo possui uma capacidade propria de memorizar situacdes. Cada um com suas
particularidades e peculiaridades, e isso é algo pertencente ao inatismo, ou seja, nasce com 0
préprio sujeito. A pesquisadora académica, poetisa e psicanalista junguiana, Clarissa Pinkola
Estés, em seu livro, Mulheres que Correm com o0s Lobos: mitos e historias do arquétipo da

Mulher Selvagem (1994%), reconhece e entdo nos apresenta:

Na psique instintiva, o corpo € considerado um sensor, uma rede de
informagGes, um mensageiro com uma infinidade de sistemas de
comunicacao — cardiovascular, respiratorio, 6sseo, nervoso, vegetativo, bem
como o emocional e o intuitivo. O corpo usa sua pele, sua fascia e sua carne
mais profunda para registrar tudo que ocorre com ele. Como a pedra de
Rosetta, para aqueles que sabem decifra-lo, o corpo € um registro vivo de
vida transmitida, de vida levada, de esperanca de vida e de cura. Seu valor
estd na sua capacidade expressiva para registrar reacdes imediatas, para ter
sentimentos profundos, para pressentir. O corpo é um ser multilingue. Ele
fala através da cor e da temperatura, do rubor do reconhecimento, do brilho
do amor, das cinzas da dor, do calor da excitacdo, da frieza da falta de
convicgdo. Ele fala através do seu bailado infimo e constante, as vezes
oscilante, as vezes agitado, as vezes trémulo. Ele fala com o salto do
coracdo, a queda do &nimo, 0 vazio no centro e com a esperanga que cresce.
O corpo se lembra, 0s 0ssos se lembram, as articulagdes se lembram. Até
mesmo o dedo minimo se lembra. A memoria se aloja em imagens e
sensagles nas prdprias células. Como uma esponja cheia de &gua, em
qualquer lugar gue a carne seja pressionada, torcida ou mesmo tocada com
leveza, pode jorrar dali uma recordacéo (p. 149 — 150).

Cabe a mim dizer que o corpo é memoria e somos boa parte daquilo que recordamos.
O significado disso é que ndo possuimos a capacidade de comunicar algo que nao nos tenha
atravessado. Frente a isso, € necessario um conhecimento prévio, um reconhecimento, um
dominio para dialogar acerca de determinadas experiéncias.

Tratando ainda das memdrias, aponto que elas variam nas suas diferentes dimensoes;
sendo umas mais positivas, outras nem tanto. Desta maneira, ndo podemos negar que tudo
aquilo que fora vivido no passado, acaba por tornar-se um acervo no momento presente, e,
que, de certo modo, € um grande contribuinte para que venhamos tracar novas linhas
enquanto projecdes em um efémero e utopico presente/futuro. Para fortalecer o pensamento
do corpo enquanto memoria, fago uso dos conhecimentos do analista junguiano Murray Stein,
pesquisador que deu continuidade a psicologia analitica criada por Jung. Acampando em seu

livro, Jung, o mapa da alma (2006), ele nos diz:

Em resumo, somos criaturas impulsionadas por emogdes e imagens, tanto
guanto somos racionais e ambientalmente adaptadas. Sonhamos tanto quanto
ponderamos, e sentimos provavelmente muito mais do que pensamos. No
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minimo, uma grande parcela de pensamento é colorida e modelada por
emocOes, e a maioria de nossos calculos racionais esta sujeita as nossas
paix0es e medos (p. 41).

Concomitante a isso, s6 podemos temer aquilo que, de certo modo, conhecemos,
mesmo ndo sendo com tanta plenitude. Assim, pelas vias de um corpo que memoriza, é
natural a gente se identificar com inimeras experiéncias neste grande/pequeno mundo que € o
Nnosso corpo em processo continuo de expansdo. E quem ndo gostaria de reviver algumas
situacbes no intuito de sentir novamente as sensagdes agradaveis? E comum para toda e
qualquer pessoa se nutrir do passado em algum momento de sua vida. Outras memorias
queriamos também reviver, mas agindo diferente, de modo oposto ao que fomos, pra perceber
como poderia ter sido o avesso daquilo que se foi. Ha também aquelas memdrias que,
propositalmente, buscamos esquecer por haver um grande teor ndo positivo.

Nesse trabalho, no entanto, busco como exercicio de individuacdo e amadurecimento
artistico, entrar em contato com sequelas negativas e positivas, minhas e de meu mito-guia,
para que eu as torne poténcia criativa e, mais tarde, repertérios criativos, assumindo, sem
medo, uma androginia defendida por Jung, como bem elucida Johnson, a partir dos ditos de

C. G. Jung, afirmando:

Uma das maiores contribui¢cbes de Jung foi a demonstracdo de que o ser
humano é andrégeno, o que significa que combina em si os elementos
masculino e feminino. Mas o homem geralmente se identifica com seu lado
masculino e usa sua feminilidade no interior, ao passo que a mulher faz ao
contrario. A incorporacdo do elemento feminino dentro do homem é uma
questdo psicoldgica de grande sutileza e dificuldade. Mas, ao menos que ele
consiga fazer isso, ndo pode sequer ter esperancas de compreender todo o
mistério do seu proprio self (1987, p.16).

Na observancia das articulac@es tecidas pelo C. G. Jung, percebi que o feminino e o
masculino encontram-se presentes em todos os individuos, independente de sexo, orientacdo
sexual, etnia, localizacdo geogréafica, e ndo € algo que, porventura, seja visto como exclusivo
de uma pessoa. Para definir o Feminino e 0 Masculino presente no interior das mulheres e dos
homens, Carl Gustav Jung fez uso de termos oriundos do idioma Latim: Anima e Animus;
sendo “Alma” para Anima, e “Espirito” para Animus.

Em seu contexto, a &nima manifesta-se na vida de todos os homens muito cedo, desde
a infancia, porém, por muitas vezes é negado devido ao grande machismo social. Este
conhecimento possui sua equivaléncia as mulheres, conhecido como Animus, atuando,

tambem, como agente transformador. Tratando da etimologia dessas palavras implica dizer
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que, Carl Gustav Jung, ao utilizar ambas as nomenclaturas socialmente conhecidas no entorno
religioso — Alma e Espirito —, nada ele quis remeter a tal. Para ele, 0 uso encontra-se para
além da instancia religiosa. Ele visualizava como algo inerente a todos n6s enquanto sujeitos.
Negar aquilo que pertence a n6s € como anular uma parte de nossa prépria historia,
fazendo com que ela ndo seja vista, e, de certa forma, desapareca parcialmente. S&o essas
historias que nos fazem um ser integral, cheio de potencialidades. A individuagdo serve
exatamente para isso, como diz C. G. Jung: tornar-se 0 nosso proprio si-mesmo. Tratando de

ambas as energias e suas manifestacdes no meio, notei que:

A energia Anima é uma grande influenciadora, em determinadas
circunstancias; ela nos rege e nos condiciona nas relagdes consigo mesmo e
com o outro, possuindo também sua equivaléncia, na teoria junguiana, a
expressdo masculina Animus, sendo sua base a mesma. Portanto, Jung
encontrou esta maneira para diferenciar ambas energias: masculina e
feminina. Assim, anima é a energia feminina, tanto no inconsciente como na
conscientizagdo de todos os homens e, 0 Animus € a energia masculina,
tanto no inconsciente como na conscientizacdo de todas as mulheres
(NUNES, 2018% p. 02).

Entendo enquanto anima/us, como imagens arquetipicas construidas por nds
mesmas/os a partir de projecdes, e posso salientar que em cada sujeito suas manifestacdes se
diferem. N&o quero e nem vou qualificar as imagens construidas em uma visdo sexista, na
qual categoriza e limita a anima tdo somente como fragil, submissa, delicada, e 0 animus
como algo forte, destemido e cortante. Mais a frente explanarei os motivos pelos quais teco
esse pensamento.

Para nds percebermos as energias devemos, em primeira instancia, nos conectar com
nossa interioridade através do processo de individuacdo. E s6 “progredimos na individuacao
apenas na medida em que continuamente nos afastamos daquilo que ja se tornou consciente e
mergulhamos de novo no inconsciente” (ZWEIG, 1994, p. 135). E desta maneira que,
metaforicamente, adentramos em matas fechadas produzidas por elas e, dificilmente
encontramos respostas concretas ou caminhos que nos mostrem a saida. Ao realizar tais
viagens interiores, deve-se saber que somos capitaneadas pela propria Feminilidade, quando
buscamos a anima, e a Masculinidade, quando buscamos o animus. Necessita-se nessa
jornada de atencdo dobrada, bem como dedicacdo, para saber diferencia-las de nos
mesmas/os, porque assim como nods, ambas as energias também confundem suas
personalidades.

A anima, assim como o animus, ndo podem ser visualizadas diretamente. O que
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podem ser notadas, quando estudadas de modo significativo, sdo suas formas de atuacao,
manifestacdo, “‘e, no entanto, uma vez que as manifestagdes de anima e animus, tal como Jung
observou e descreveu, se assemelham frequentemente, de fato, a bem conhecidas imagens
culturais substanciadas por homens ¢ mulheres” (STEIN, 2006, p. 117), e por este motivo é
que devemos ter consciéncia de que suas existéncias partem da nossa psique, ou seja, “‘um
estado de possessdo em que a consciéncia do ego € inundada pelo inconsciente —
desconhecido —, e frequentemente busca defender-se pela identificacdo com imagens
arquetipicas” (ibidem, 2006, p. 206).

Implica dizer que, quando o nosso inconsciente — aquilo que desconhecemos — assume
a direcdo de nossa mente e corpo e, de certa forma, vem a nos reger em algo, a nossa
conscientizacdo — aquilo que ja conhecemos - trava batalhas, jogando imagens ou
informacdes ja construidas pela psique na intencdo de afirmar que nos ja sabemos do que se
trata o dito. Contudo, devemos apontar para nossa conscientiza¢cdo o qudo significativo é
galgarmos e/ou sermos regidas pelo desconhecido, por ser nessa fase que entraremos em
estado evolutivo mediante a individuacdo. Nao é por mal que a nossa conscientizacdo trava as
inimeras batalhas com o inconsciente; ela/e faz isso na intencdo de nos proteger do
desconhecido, visto que desde a infancia, nossa mée, nosso pai, avo, etc., pedem para nds nos
distanciarmos daquilo/daquelas/es que ndo conhecemos. Ela também assume esse lugar
intimo, uma vez que vive de projecBes/achismos. Ou seja, ela, a animalus, o
feminino/masculino consciente, nos protege feito filhas/os.

Mesmo que a gente assuma esse lugar de pesquisadora e observadora de nosso intimo,
na tentativa de ser um sujeito total, ainda assim nunca seremos capazes de dominar e/ou de
compreender por completo. A chave desse entendimento encontra-se nas experiéncias do fato
de viver.

Ter nocdo de que a manifestacdo dela, anima/us, atua de modo oposto em cada sujeito,
afirmo que em mim entrou em ebulicdo, em primeira instancia, as identificacdes e projecoes
durante a infancia. Isso é criado por nds devido ao fato de nos reconhecermos enquanto corpo
integral em sua totalidade, entretanto, sdo as primeiras formas das energias atuarem: projegoes
e identificacBes — ndo necessariamente nesta ordem. E comum que ambas as energias, anima
e animus, viva segundo projec6es/identificacdes. Destaca-se fortemente, a partir disso, nossos
maiores desejos, ocultos ou nao.

Importante ainda frisar que a anima/us ou, por assim dizer, a alma feminina do
homem, ou o espirito masculino da mulher, no sentido junguiano, ndo evoca a idéia de

alma/espirito pelo vies religioso, nem tao pouco se refere a parte imortal do ser humano, como
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podem ser remetidos. Ao que ele propbs é apresentar o lado interno, escondido, da
personalidade de todas as pessoas, para que assim tenhamos consciéncia de sua existéncia.
Vale dizer que esse € um dos caminhos que tomamos para nos tornar conhecedoras daquilo

gue se encontra oculto em nds mesmas.

Logo, a imagem que até entdo tracei da Anima n&o é completa. Ela nfo deixa
de ser um impulso caético da vida, mas ao lado disso é também algo
extremamente significativo; um saber secreto ou uma sabedoria oculta, algo
gue curiosamente contrasta com a sua natureza e fica irracional. Portanto, a
Anima é como a vida: ndo tem sentido na medida em que ndo oferecem
interpretacdo. No entanto, elas tém uma natureza possivel de interpretacéo,
pois em todo caos hd um cosmos e em toda desordem uma ordem secreta,
basta o individuo saber identificar e aprender a lidar (NUNES, 2018°, p. 06,
apud, JUNG, 2000°).

Dei inicio aos estudos acerca da anima, a partir dos conhecimentos do Jung, no ano de
2013, ao ingressar no curso de licenciatura em Teatro, logo apds perceber que durante as
imersdes nas aulas de atuacdo, 0 meu corpo era guiado pelo meu inconsciente a zonas que eu,
supostamente, desconhecia. E na intencdo de me tornar conhecedora desta minha dimenséo
interior, e de tudo aquilo que ele abarca, busquei referéncias e vi que a partir de minha
disponibilidade de entendimento ja me encontrava em um processo de individuacgdo. O abrir
caminhos deu-se, primeiramente, pelo fato da curiosidade gerada frente as davidas.

Durante esta fase processual ambos os polos de atuacdo passaram a se olhar de forma
negativa. A cada pratica artistica vinham imagens diferentes na intencdo de que eu fizesse
analogias sobre elas, como por exemplo, muitas coisas que eu via em sonhos, ao dormir,
retornavam nas praticas, todavia, me apontando outras formas, posso assim dizer, mais
detalhadas. Em instante vou apresentar cada manifestacao.

Tais préaticas do inconsciente, de querer alocar o desconhecido a conscientizacdo, é
justamente para emergir as informacdes para 0 nosso ambito da realidade. Na individuagao
existe um detalhe; as mensagens, imagens e dentre outras informacgdes fornecidas, s6 se
tornara real caso o individuo esteja consciente da mesma, e, respectivamente, manter relacées
com tais informagGes. No meu caso, ao realizar as imersdes artisticas, vinham & minha
consciéncia imagens, projecgoes, identificacdes de cunho Feminino, e foi dessa forma que eu
passei a lapidar a minha anima. Isto posto, a mulher, o homem, é capaz de participar de
maneira consciente de todo desenvolvimento intimo. E um olhar-se através de si mesma/o.

Como apresentado, esse tema nédo foi algo que caiu de paraquedas em meu dorso;

muito pelo contrario, as reverberacGes desse Feminino em meu corpo estdo presentes desde a
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minha infancia e s fizeram crescer quando passei a viver a arte, mostrando-me uma anima
criativa. H& uma forga interior que sempre me impulsionou ao que qualificam de Feminino, e
foi essa mesma forca que me estimulou a tragar investigacGes com experimentacdes nas aulas
de atuacdo, na observancia dos arquétipos construidos por mim enquanto feminino. Com
relacdo a isso, teco comparativos com as figuras que j& surgiram aos arquétipos da moca, da
prostituta, da mulher viril, da velha, da menina brincalhona e até deusas miticas, como Orixas.
Vi perpassar mais fortemente pelo meu corpo, a Bruxa, a Deusa, as Ninfas e as Ondinas,
sendo essas figuras para mim as mais fortes em contexto social e mitoldgico.

Ao descobrir meu lado feminino e suas diversas forgas e formas criativas no campo
das Artes da Cena, passei a lapida-las, e, obrigatoriamente, ndo sé eu, mas todos 0os homens
gue desejam alimenta-la necessitam descer do enorme pedestal que lhes foi ensinado a erguer
e subir ainda na infancia. Emma Jung, psicoterapeuta suica, autora da obra literaria Animus e

Anima (2006), vitva de Carl Gustav Jung, nos apresenta o seguinte pensamento:

Quando um homem descobre sua anima e tem de brigar com ela, ele precisa
aceitar algo que para ele até entdo tinha pouco valor — neste caso, ndo faz
muita diferenca que a figura da anima, seja ela imagem ou pessoa, aja de
maneira fascinante, atraente, e, portanto valiosa. Muitas vezes o feminino em
si teve até agora em nosso mundo, quando comparado ao masculino, o valor
de algo inferior, e somente agora comega-se a se fazer justica a ele (p. 36).

Como ja informado, ainda na infancia notei que algo feminino em mim gostaria de
mais atencdo, e percebendo isso, nunca transitei em oposi¢do, muito pelo contrario, sempre
estive aberta a descobrir o que era toda aquela identificacdo, projecdo e manifestacdo. Quando
crianca, nada para mim tinha diferenca: brincar de bonecas, corda e elastico, de carrinhos,
futebol e pega-pega, tanto com meninas, como com meninos. Posso dizer que 0 que estava se
sucedendo era, apenas, a crianga sendo crianga.

Reconhecendo essa dimensdo feminina dentro de mim, passei a me expor cada vez
mais, e retorno a infancia entrando em total consonancia com o pensamento construido pela
escritora filosofa e feminista, Simone de Beauvoir. Em seu livro, O Segundo Sexo: a

experiéncia vivida, ela diz:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico,
psiquico, econémico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; [...] enquanto existe para si, a crian¢a ndo pode apreender-se
como sexualmente diferencada. Entre meninas e meninos, 0 corpo &,
primeiramente, a irradiacdo de uma subjetividade, o instrumento que efetua a
compreensdao do mundo: é através dos olhos, das mdos e ndo das partes
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sexuais que apreendem o universo (1980° p. 09).

Para além do que busco evocar acerca do reconhecimento que a minha anima me
proporciona, esse pensamento de Beauvoir aponta que somos enquadradas, desde a infancia,
em padrdes que nos limita, categorizando aspectos direcionados as meninas como aos
meninos, presentes em rituais culturais apontados por Turner, e tais sociedades acabam por
preservar os rituais por terem sido idealizados ha milénios.

Né&o posso falar daquilo que se encontra distante de mim, nem tdo pouco daquilo que
desconheco, mas no proprio Nordeste ha manifestacfes artisticas onde a predominancia é
masculina, tais como as manifestac6es populares do Caboclo de Lan¢a®. Sdo manifestacdes
populares tipicas do povo pernambucano que residem em zonas da mata. Em tais
manifestacOes a figura masculina, infelizmente, sempre imperou, entretanto, de uns tempos
para ca, a figura feminina tem conquistado seus espacos via forca, mas nao fisica, e
resisténcia.

A partir do préximo topico, adentramos nas matas fechadas e escuras que me encontro
até o presente momento, visto que reforco esse pensamento devido ao fato de que, sempre
estarei em processo continuo na individuagdo. Mas ndo precisam se assustar com as matas,
pois ha uma forca que nos auxiliara frente as situacfes, que €, justamente, a forca onipresente
feminina que me espreita. E, com certeza, aquela forca feminina que te espreita, leitora e
leitor, também estardo conosco, sendo ela o lume, luz, tocha.

Adiante teco minha trajetoria de reconhecimento, de valorizacdo e de descortinamento
da minha anima. Atravesso o tempo com 0s meus ritos de passagem, de profundas
transformacbes. Tais mudancas vao desde experiéncias vividas em berco familiar,
deslocamentos fisicos para certos espacos, temporalidades — curto e longo prazo —, bem como
chegadas e partidas em contextos sociais. De acordo com Turner, a partir do antrop6logo

Willian Lloyd Warner® (1898 — 1970), os ritos de passagem podem ser visto como:

A trajetéria de um homem através de sua vida, de uma localizacdo
placentéria, fixa dentro do Utero de sua mae, até a morte, e ao ponto fixo
derradeiro de sua l&pide, contido finalmente no seu tumulo como um
organismo morto — trajetoria pontuada por uma série de momentos criticos
de transicdo que todas as sociedades ritualizam e marcam publicamente
através de observancias apropriadas para imprimir, nos membros vivos da
comunidade, a significacdo do individuo e do grupo. Tais sdo as importantes

® Figura folclérica pernambucana que se encontra atrelada as manifestagées culturais do Carnaval e do Mandacaru
Rural.

® WARNER, W. L. The living and thc dcad. London: New Hawen: Yale University Press. 1959.
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épocas do nascimento. Da puberdade. Do casamento e da morte (TURNER,
2005, p. 138, apud, WARNER, 1959, p. 303).

1. 1. QUANDO TuDO COMECOU

Quando crianga, contavam-me as mais velhas, av0 e irmas, que eu passei muito tempo
morando em um lugar muito apertado. Tdo apertado que eu ndo conseguia esticar meus dois
bracos ou minhas duas pernas ao mesmo tempo. Além de muito apertado, elas me contaram
que esse lugar era bastante escuro, mas que eu ndo tinha medo algum de estar 1& dentro, e de
nada eu me lembro desse lugar. Fora do primeiro espago onde eu habitei, havia um misto de
sensacOes pairando a cabeca dessas mulheres, principalmente daquela que me abrigava, pelo
fato de que as noticias vindas 1a de dentro ndo eram tdo positivas.

Hoje percebo que mais seguro para mim seria eu viver eternamente nesse lugar.
Estaria protegida e ninada. Mas sai, atravessei aquela primeira fenda, apertada e escura,
entretanto, com um pequeno-grande fio que me ligava a minha suposta mae, todo enrolado em
meu pescogo. Cientificamente, esse fendmeno ¢ chamado de “circular de cordao”. Minha mae
me contou que durante a noite, ainda em seu ventre, eu me mexia bastante enquanto estava
me formando humana em seu pequeno corpo. Talvez, pelo fato de eu tanto bailar em sua
barriga, aquele corddo que, outrora nos conectava e também me nutria, foi acompanhando o
meu ritmo e, sem intencdo alguma, acabou por me enforcar. Sim, eu nasci enlacada.

Essas mesmas mulheres me contaram que quando eu sai daquele lugar, enquanto elas
sorriam, eu chorava, enquanto elas estavam vestidas, eu me encontrava sem roupa alguma,
porém, eu estava lavada por uma tinta com odor, de cor vermelha. O ano em que eu atravessei
a minha primeira fenda foi mil novecentos e noventa e dois.

Como eu ainda ndo sabia falar para decidir como gostaria que me chamassem, Bia
Mulato pediu, encarecidamente, que minha md me chamasse de Vitor. Herdo tal nome por
ter nascido no dia do aniversario de morte do irmao mais querido de minha avo. Ele, que era
seu cumplice nas diversas travessias, foi-se para outro plano sem se despedir formalmente de
sua irma. Ainda bebé ganhei a minha primeira heranc¢a vinda de Bia: um nome.

Por ter nascido em uma familia religiosa, minha avo paterna, Hilda, pediu que o nome
dado a mim estivesse escrito em alguma parte da Biblia, e entdo decidiram que seria Jodo’.
Esse nome ¢ de origem hebraica, e significa: “Deus ¢ gracioso. Agraciado por Deus. A graca e

misericordia de Deus e Deus perdoa”. Mal havia atravessado a minha primeira fenda, e ja

" https://www.semprefamilia.com.br/significado-dos-nomes/ <acessado em: 09/10/2018, as 19:06>
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estava sendo amada por duas avds, além de mée, irmas, tias e primas.

Ao atravessar aquela fenda, carreguei junto a mim alguns virus e bactérias, gerando
mais tarde grandes complicacdes de saude. Complicacdes estas que me levaram a residir por
cerca de trés meses na Casa de Saude Petrdpolis, localizada na capital da Grande Natal, Rio
Grande do Norte, Brasil. Com isso, meus primeiros dias e meses de vida ndo foram faceis.
Haviam forgas contrarias a resisténcia que eu fazia para me manter viva neste plano, as quais

afetavam negativamente o meu fisico.

Imagem 3 — apds trés meses de internagéo, eis que sou acolhida em meu berco familiar,
marco de 1993 — arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Eram pequeninos e invisivel virus que se instauraram em meus pequenos pulmaes, e
que, rapidamente, tornou-se uma grande e infecciosa pneumonia. Os médicos que facilitaram
a minha travessia perguntaram a minha mae se ela tinha algum outro filho, e ela disse que
sim; trés meninas e um menino, além de mim. Entdo eles pediram pra ela ir para sua casa
cuidar dos seus outros filhos, e que amanha retornasse a maternidade para buscar o corpo,
visto que era 0 meu, pra ser velado e enterrado. Chorosa, minha mae retrucou:

— Eu sé saio daqui quando ele estiver bem, com saude. Ele ndo vai morrer!!!

Em seguida os médicos deixaram aquela mae em prantos, sozinha, nos corredores da
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maternidade, pois eles tinham a certeza absoluta que sua mais nova crianca, apos trés meses
de internacdo, ndo aguentaria mais um dia acamada. Ingénuos médicos, enquanto eles
estavam trabalhando naquele hospital, enquanto minha mde me observava pelo vidro de uma
sala, enquanto os ponteiros do reldgio ndo paravam de girar, minha avd, Bia Mulato, estava
me entregando as maos, a luz, de Santa Clara®. No dia seguinte, no plantdo dos médicos que
haviam dito aquela barbaridade sobre mim, eis a surpresa que todos tiveram: eu havia
melhorado de tal forma que recebi alta na parte da tarde. Minha mae, entdo, chegou para 0s

médicos comigo ja nos bracos e disse:

— Quem queria me ver sem esta crianga era vocés, Deus ndo. Que Ele os ilumine do mesmo

jeito que Ele nos iluminou.

Enfim, sobrevivi a um parto e pds-parto extremamente delicados. E foi assim que se
concluiram os meus primeiros ritos de passagem, especificamente meus ritos de agregacao,
que segundo Arnold van Gennep, condiz com a ideia de acolhimento, laco, afetivo ou néo,
seja provocado por um nascimento e/ou casamento, em resumo, uma unido. Daqui em diante
continuarei a apresentar, de um modo geral, esses ritos agora em seio familiar, bem como na

comunidade na qual estava inserida.

1.1. 1. A FUGA DE UMA EDUCACAO HETERONORMATIVA: O LAPSO

N&o sei ao certo com quantos anos apds o atravessar de minha primeira fenda os
homens que me rodeavam passaram a reprimir ndo somente as mulheres de minha familia,
mas também a mim. Meu pai e meus tios, irmaos dele, comecaram a lancar em minha direcéo
olhares constrangedores que, segundo eles, era devido ao teor feminino em minhas acdes.
Apos isso, foram-me langadas palavras ofensivas de cunho moral, abarcando em seu entorno
juizos de valores. D&o-se ai meus primeiros momentos de ndo pertencimento de si, no qual eu
ndo poderia ser eu mesma.

Ao passo que eles punham em acdo as atitudes dos colonizadores; intimidar,
manipular e reprimir, automaticamente, eu, acompanhada das mulheres de minha familia,
fomos postas ao centro de um espago e eles em comunhdo uns com 0s outros, comecgaram a

erguer enormes muros capazes de nos limitar. Feito isso comigo, seu objetivo ndo era apenas

8 Santa Clara de Assis ou Santa Clara como é mais conhecida, é uma Santa Italiana, fundadora do ramo feminino
da ordem franciscana (1194 — 1253).
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me limitar enquanto crianga que brinca e sorrir espontaneamente, mas principalmente, que 0s
outros ndo vissem, de modo algum, o teor feminino que eu carregava e externava de forma
espontanea, sendo essas acdes a ligacdo direta com minha &anima via identificacdes, projecoes
e manifestacdes do intimo para o externo.

Tentaram me “educar” com imposi¢des daquilo que achavam correto para eles, € nao
para mim. Todavia, aquela educacdo heteronormativa e 0 machismo, nos quais se enaltecem
um conjunto de crencas sobre uma educacéo vinda do padrdo hétero, foram vivenciados por
eles durante sua infancia, e vendo o funcionamento desse tipo de “educacao” frente a eles e
sociedade, todas as criangas que pertenciam ao nosso seio familiar, fossem meninas ou
meninos, eles davam uma educacéo conforme o género. Comumente, sdo 0s homens que mais
contribuem para a construcdo de carceres frente o Feminino e a Feminilidade, por
visualizarem no outrem, aspectos que eles ndo se identificam.

Infelizmente, ainda ¢ comum alguns individuos confundir “Patriarcado” com
“Paternidade”, e tal confusdo causa conflitos em toda sociedade, pois comumente caimos em
ciladas que envolvem as imposicdes acarretadas pelo patriarcado, como a educacgdo
heteronormativa. A paternidade assume uma postura de educacdo, onde 0s principios sdo de
orientacdo, ja o patriarcado parte do principio da opressdo. Antes de abordar a temética sobre
0 patriarcado, voltemos para a educacdo heteronormativa. Mas o que seria uma Educacdo
Heteronormativa? E aquela “educagdo”, mais parecida com imposi¢des acerca do padréo
hétero, onde diminui boa parte do que é feminino, e que é posta a mesa do povo brasileiro
junto a comida e que, obrigatoriamente, temos que engolir junto ao alimento.

A professora e pesquisadora norte-americana, Sara Salih, em seu ensaio, Judith Butler
e a Teoria Queer (2013), nos aponta que a sociedade em que vivemos conseguiu implantar
em nosso inconsciente, como na conscientizagdo, de que a “heterossexualidade ¢ considerada
norma” (p. 67) para se viver bem. Ainda acreditam que viver segundo esse padrdo imposto
socialmente é algo que deve ser seguido por todos os homens e mulheres, independente de
crencas religiosas ou espacos geograficos. Por exemplo, para que as mulheres sejam bem-
vistas em nossa sociedade, elas devem seguir as regras, como a idealizagéo de que toda e
qualquer mulher nasceu para cuidar do lar. Considero isso uma idealizagdo démodé.

Geralmente um individuo que tenha vivenciado no seio familiar uma educacao
heteronormativa, na qual culmina desses idearios citados acima, e que preservam e valorizam
tdo somente a virilidade masculina e a submissdao feminina, podem, dessa maneira, ser vistos
como sujeitos que tornaram-se machistas e, respectivamente, ndo podemos negar que a

“heterossexualidade compulséria e o falocentrismo sdo compreendidos como regime de
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poder” (BUTLER, 2003, p. 10) em nossa sociedade.

Conforme os dias iam passando e eu crescendo, meu pai, bem como os outros homens
de minha familia, passaram a afirmar que as minhas acdes fisicas com teor Feminino sé
cresciam. Respectivamente, foi a partir desse momento que passei a ser vigiada ao me
expressar. Como uma pequena roseira podada semanalmente para néo espetar os dedos de seu
cultivador, o lado feminino de minha personalidade estava sendo podada, também, para nao
envergonhar aquelas/es que me avistavam.

Tentaram, de diversas formas, me enquadrar em regimes ditos masculinizados. O fato
é que sempre havia partes de meu corpo que ficavam pra fora das pequenas caixas. Lembro-
me que eu nunca fui boa o suficiente para seguir regras. Na verdade, eu nem sabia que regras
deveriam ser seguidas a risca. Como Bia Mulato, que mais tarde sera apresentada, eu vivia
conforme achava correto.

Até o presente momento ndo consigo compreender 0s motivos que nos levam a pensar
que uma crianca pode chegar a ser algo, num breve futuro, por meio de suas atitudes enquanto
crianca. A fase da infancia é a mais importante dentre todas, por estarmos em uma constante
construcdo de identidade por meio das relagcbes com o préprio meio®. Penso que devemos
parar de definir que um menino sera um bom jogador de futebol por ele se relacionar
demasiadamente com a bola, bem como ndo podemos afirmar que uma menina sera uma boa
dona de casa, pelo fato dela tratar bem suas bonecas e brincar de casinha, organizando suas
pequenas coisas. E caso as meninas se relacionem com bolas e os meninos com bonecas,
como se qualifica? A crianca, de um modo geral, é extremamente curiosa, e tudo lhe chama
atencdo por ser novidade.

Gilberto Freyre, polimata brasileiro, enquanto escritor dedicou-se a ensaista de
situacOes cotidianas brasileiras, tendo aporte da sociologia, antropologia e histéria. Escreveu o
compéndio Casa-Grande e Senzala™ (2003). A partir dessa referéncia, notamos que desde o
Brasil Coldnia constatamos a forca da formacao patriarcal que até hoje nos atravessa. A partir
de Freyre, os teoricos William Outhwaite & Tom Bottomore (1996), afirmam, em resumo,

que o patriarcado “[...] € um sistema social em que os homens dominam, oprimem e exploram

% Jung acreditava, e assim deixou registrado em suas obras, conhecimentos que envolvem o Desenvolvimento dos

Humanos, no qual aponta que todo e qualquer individuo, cotidianamente, passam por progressdes, e, desta forma
avancam de um estagio de desenvolvimento a outro, podendo ser interpretado como: Completo para algo Mais
Completo. E isto Jung homeou de autorealizacdo, e que significa a diferenciacdo do sujeito, onde ele venha a
saber “quem ele é, ¢ o que ele ¢”. Este ¢ um elo harmonioso e completo em que os aspectos totais da
personalidade do humano entram em constante atividade.

' FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal / Gilberto Freyre, 482 edi¢do. Sdo Paulo (SP): Global Editora. 2003.
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as mulheres, bem como outros homens. E um conceito que enfatiza a inter-relagio entre os
varios modos em que os homens tém poder sobre as mulheres'”. Paulo Sandroni, economista

brasileiro formado pela USP, completa afirmando:

Tipo de dominacgdo caracterizado pelas relacBes pessoais no ambito da
familia extensa e que confere poder autoritario ao patriarca chefe de familia
ou de cla. ldeologicamente, envolve o respeito irrestrito a tradicdo, a
santificagdo do passado e a obediéncia servil aos mais velhos, sobretudo ao
pater familias. Ao tomar dimensdes mais amplas, transforma-se em
patrimonialismo. No Brasil, o coronelismo se apresentou como uma
modalidade de patriarcalismo (SANDRONI, 1999, p. 449)*,

Meu pai se enxergava como 0 eixo da casa, 0 protagonista, entretanto, tinhamos outra
visdo dele. Ele era observado por todas do lar, inclusive pela vizinhanca, enquanto o Bicho
Papdo que nos assombrava durante a noite. Tecendo relagdes com a obra escrita por Freyre,
percebo que em minha casa havia inimeras senzalas. Sentimos na pele, eu e as mulheres de
minha familia, a forca que o patriarcado possui. Naquela época as atitudes dos dominadores
ndo eram, de nenhuma forma, mascaradas. Muito pelo contrario. Além de mostrar sua terrivel
face, mostravam também suas grandes garras.

Em minha casa éramos cinco criancas, dois adultos e um cdo. Meu pai trabalhava
como padeiro, mas além de fazer paes, em casa realizava o desvio de funcdo: a construcao de
senzalas dos corpos e das almas de minha mée, de minhas irmés e, enfim, do meu corpo e
alma, levando-nos a passar por situacdes vistas como desagradaveis devido ao seu imenso
machismo.

Quando crianca eu tinha uma enorme ingenuidade e percebendo isto meu pai passou a
me testar em inUmeras situacdes. Ele jamais me perguntou como foi meu dia na escola, mas
diariamente me perguntava o que eu achava dos outros garotos que la& frequentavam. Sem
rodagem, eu falava que eles eram “normais”. Mas hoje entendo que normais ndo era a
resposta que ele gostaria de ouvir. Entdo lancava mdo da mesma pergunta, mas de forma
descabida: perguntava se eu os achava bonitos. Eu falava que sim, entdo ele perguntava o que
eu achava das meninas, e eu também afirmava que ‘normais’ e que eram bonitas. Eu ndo tinha
nogdo do peso daquelas perguntas, e de como ele interpretaria. Eu inocentemente, respondia o

que me era perguntado. Acredito que ele gostaria de medir o tamanho de minha afei¢do pelos

' OUTHWAITE, William; BOTTOMORE, Tom. Dicionéario do pensamento social do século XX. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1996.

12 SANDRONI, Paulo. Novissimo dicionario de economia. S&o Paulo: Best Seller, 1999.
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meninos e pelas meninas.

Muitas das vezes eu ndo conseguia esconder de todas/os aquilo que de fato eu era,
visto que fazia parte de minha personalidade. Hoje compreendo perfeitamente que, ninguém,
nunca, conseguira fugir do que é. Na verdade, eu nunca soube o que era certo ou errado, eu
simplesmente era. Tudo que eu fazia, meu pai achava horroroso, justamente por trazer algo de
feminino, segundo ele. Com frequéncia, buscava alternativas para me punir. Uma delas era
raspar minha cabeca, para gque eu “parecesse mais menino-homem”. Cresci ouvindo a

seguinte frase e que partia dele:

— S6 quem tem cabelos grandes sdo as mulheres...

Mas nunca me foi dito o porqué de somente elas terem cabelos grandes, se eu via pela
televisdo outros homens com cabelos longos. Recordo-me que sua autoridade era maior que
aquela casa, a ponto de nao permitir que as mulheres que I& habitavam cortassem seus longos
cabelos. Todas, totalizando quatro, tinham os cabelos encostando, ou quase, nos gluteos. Eu e
meu irmao encontrdvamos no reverso; nossa cabeca era raspada na zero.

Havia outro teste que ele fazia comigo: o das cores. Ele pegava o meu material da
escola e me mostrava as colecBGes de pau, para que eu viesse a falar o nome das cores, e,

inocentemente eu respondia da seguinte forma:

— Azul, Azul Bebé, Azul Marinho. Verde, Verde Claro, Verde Escuro. Amarelo e Amarelo-

Queimado. Rosa, Rosa Claro e Rosa Escuro, etc...

Nesse teste eu nunca fui aprovada, pois ele queria ouvir apenas as palavras: “Azul,
Verde, Preto, etc...”, e ndo as outras cores sucessivas da apresentada anterior; como “rosa

bebé, amarelo queimado, verde claro”, e enfatizava:
— S6 quem gosta das cores Cor-de-Rosa, Roxa, Amarela, sdo as mulheres. Homens néo
utilizam estas cores, de modo algum, e s6 quem pode ouvir e cantar as musicas de Sandy e

Janior®sdo as mulheres, homens ndo podem escuta-las.

Lembro-me que na época em que eu era crianca, pela televisdo passava um programa

13 Os cantores brasileiros Sandy e Junior foi uma dupla de irmaos que atuou no Brasil na década de 1990.
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em que era protagonizado pela Sandy e pelo Junior, e ao iniciar ele, meu pai, rapidamente,
mudava de canal ou desligava a TV, impedindo que eu n&o assistisse. Ele me dizia que eu ndo
podia ter afeicdo por ambas as cantoras. Com isso, eu poderia ter me tornado uma pessoa
revoltada devido tantas opresses, mas havia Bia em meus caminhos que muito me ensinou a
ndo se abater por tdo pouco. A cumplicidade foi firmada entre nos, gradativamente, lagos de

amor e parceria entre eu e minha avo.

Compreender 0os mecanismos da nossa inferiorizacdo e as maneiras através
das quais nds temos nos convertido em nossos maiores vigias € compreender
os mecanismos de controle de toda a populagdo [...] no sentido de que nos
submete [...] a se sentir preso dentro de uma armadilha, assim como estao
presas todas as mulheres (DESPENTES, 2016, p. 24).

A grande predominancia em minha casa e familia sempre foi de mulheres, desde avos
as irmas, tendo apenas trés homens — meu pai, meu irmdo e eu. Com isso, a referéncia
feminina foi a mais forte em minha vida, pois havia uma dedicacdo maior delas para comigo,
por eu ser, talvez, a cacula. Chego a crer que a dedicacdo delas a minha pessoa poderia ser
pelo fato de eu sempre me conectar diretamente com elas, visto que nos encontravamos no
mesmo espaco enguanto repressdo, conversas, troca de afetos e ouvindo também suas
historias. Todas elas me ensinaram a soletrar, ler e escrever. Cantar, dancar, e, principalmente,
como me comportar em publico. Contudo, todos os meus atos, fossem em casa ou na casa de
minhas tias e avd Bia, mesmo sendo relacionado ao “universo Feminino”, eram vistos como
algo natural na frente dessas mulheres. Eu ndo sofria nenhum tipo de puni¢do por parte delas,
diferente quando era na frente do meu pai.

A maneira que meu pai encontrava para me oprimir gerou uma constante davida sobre
0 que, de fato, eu me identificava devido a curiosidade gerada. Eu resistia e ele continuava a
insistir naquelas repressdes. Eis que chegou um momento em que ele amenizou nos modos de
tratamento para comigo, talvez por ver que néo tinha como dar continuidade numa mudanca
que era feio para ele.

Havia um lugar que eu frequentava onde podia fazer tudo que tinha desejo: achar a
Cor-de-Rosa muito bonita, usar a cor Amarela para pintar, a Roxa, e assim por diante. Este
lugar era a casa de minha avé Bia. Eu sentia uma grande liberdade em expor tudo aquilo que
me identificava, inclusive usar suas roupas, especificamente as saias. As pessoas dizem que as
paredes possuem olhos e ouvidos, mas as paredes da casa dela brincavam comigo em vez de
me lancar julgamentos que me deixassem triste.

Dentre tantas identificagdes, havia uma obra literaria que me atraia bastante o olhar, os
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ouvidos, e principalmente, o cora¢do. Sempre que tinha oportunidades de ouvir a histdria,
pedia para minhas irmas e primas me contar: Sitio do Pica-pau Amarelo (1920), do Monteiro
Lobato™. Naquele Sitio havia uma personagem que me fazia pulsar. Eu sentia amor por ela.
Era a boneca de pano Emilia. Chegou um tempo de minha vida que eu gostaria de entender
como uma boneca poderia falar. Ingénua crianga, aquilo tudo existia apenas na ficcdo. No
processo de dar vida a boneca de pano; de vé-la se materializar, eu pegava emprestada todas
as maquiagens de minhas irmds e me pintava para ficar igual a Emilia. E eis o registro

fotografico onde fiz a referida maquiagem.

Imagem 4 — Incorporando a Emilia.
Fotografia: Edgleide Ferreira de Lima (Mée).
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Nesse dia fui pega por minha mée enquanto praticava o ato. Ela ndo brigou comigo,
nem me agrediu, nem tdo pouco fez cara feia. Ela sorriu e registrou 0 momento. Ao contrario
de meu pai, minha mée sempre me permitiu fazer tudo aquilo que tinha desejo. Eu nunca fui
limitada por ela e nem pelas outras mulheres de minha familia mediante as minhas acdes,

muito pelo contrério, na frente delas eu fazia por me sentir livre.

' José Bento Renato foi um escritor brasileiro, sendo ele pioneiro da literatura infanto-juvenil, mais conhecido
como Monteiro Lobato (1882 — 1948).
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As Meninas Super Poderosas (1990) é um dos desenhos que também carrego comigo
desde a infancia. Esse desenho ampliou minha visdo e meus pensamentos sobre como ser,
mesmo sem poder. Percebia no desenho animado um grande teor de violéncia, no entanto,
visualizava muito mais do que isso. O desenho, de certo modo, evocava o tema da diversidade
que existe no mundo. O famoso “Demonio” do desenho infantil, por exemplo, residia num
local distante das meninas super-poderosas e, com isso, ele possuia uma cultura de identidade
muito divergente dos outros rapazes da vizinhanca das meninas. E como se os homens que
residiam ao redor das meninas super-poderosas seguissem 0s padrdes que meu pai desejava, e
que o Demdénio teve que se distanciar para ser, de fato, quem ele era. As trés garotas super-
poderosas diziam que ele era “aquele que ndo pode, jamais, ser evocado”, entdo, em vez de
chamé-lo pelo seu nome, “Demdnio”, elas o chamavam de “Ele”. E eis uma imagem extraida

de um dos episodios do desenho, onde ele se encontra em sua residéncia

Imagem 5 — Animacéo: As Meninas Super Poderosas.
Fonte: Cartoon Network, 1990.

Sempre busquei entender como aquele personagem poderia ser chamado de “Ele”,
remetendo ao sexo biolégico masculino, se ele, enquanto homem vestia-se com trajes
Femininos: usando rimel, blush, batom, roupas apertadas, sendo elas de cores ditas a mim
como proibidas, botas de cano alto, tendo salto. Atualmente compreendo as caracteristicas
desse personagem. Nao ¢ que existam “coisas de mulheres ou coisas de homens”. Nos, seres
humanos, é quem sentimos a necessidade imensa de qualificar e categorizar todas as coisas,
dando uma roupagem para 0 que deve ser supostamente, Feminino e/ou masculino.

Judith Butler nos fala:
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Deveria ser possivel apresentar um esquema de caminhos pelos quais toda
uma constelacdo de identificacfes se conforma ou ndo aos padrbes de
integridade do género culturalmente imposto. O conceito de género como
culturalmente construido, distinto do de sexo, como naturalmente adquirido,
formaram o par sobre o qual as teorias feministas inicialmente se basearam
para defender perspectivas “desnaturalizadoras” sob as quais se dava, no
senso comum, a associagdo do feminino com fragilidade ou submisséo, e que
até hoje servem para justificar preconceitos (2003, p. 103 — 179).

Pegando gancho no que a pesquisadora acima nos aponta acerca da fragilidade e da
submisséo, desde a infancia fui associada aos elementos que pertencem ao universo feminino.
Como ja dito, meu pai e meus tios faziam questdo de diminuir tudo aquilo que era Feminino.
Dessa maneira, ao passo que fui crescendo, tendo entendimento e dimensdo sobre muitas
coisas ao meu redor, passei, também, a me colocar, automaticamente, neste espaco que eles
insistiam em me enfiar: o da fragilidade, submissdo e subalternidade. Eu me enxergava como
um alguém que merecia a inferioridade devido a toda insisténcia da parte deles. Hoje
reconheco que ndo temos que lidar com algo que se encontra fora de n6s. Nos vemos diante
da tarefa de aprender a conhecer a natureza e a atuacdo dessa grandeza em nos, para depois
podermos, novamente, valoriza-las (Emma JUNG, 2006).

Hoje passadas tantas experiéncias, percebo de onde vem a identificagdo com o
personagem “Ele” das meninas super-poderosas. O ‘Demonio’ mesmo sendo homem, sentia-
se bem em usar aquelas roupas e acessorios. Espelhado nessa figura da infancia, reconheco-
me como um homem cis, mas que posso performar as dimensGes Femininas que ha em mim,
tal como elucida Judith Butler. E isso também faz parte do chamado de minha anima. A
autora contemporanea, Jaqueline Gomes de Jesus, nos explica, de forma objetiva, sobre o

chamado de pessoa cis:

Chamamos de cisgénero, ou de “cis”, as pessoas que se identificam com o
género que lhes foi atribuido quando ao nascimento... nem todas as pessoas
sdo assim, porque, repetindo, ha uma diversidade na identificacdo das
pessoas com algum género, e com 0 que se considera proprio desse género.
Denominamos as pessoas ndo-cisgénero, as que ndo sdo identificam com o
género que lhes foi determinado, como transgénero, ou trans (2012, p. 10).

Somente depois de ter consciéncia sobre o Feminino, de ver todas as mulheres que me
fazem mover para frente, de todas as identificagdes, projecdes, é que entdo pude dialogar
sobre o que é ser uma mulher e/ou um homem plena de minha inteireza enquanto sujeito. Foi

através de todo esse mapeamento que compreendi 0 quanto € preciso ter coragem e atitude
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para ser uma mulher neste mundo. Para reconhecer, assumir e viver como uma. Sobretudo,
para escrever sobre elas.

Importante dizer que meu pai nao ficou por muito tempo em meu seio familiar. Ele
acabou falecendo muito jovem, aos 37 anos de idade, sendo eu, e todas as minhas irmés e
irmdo, ainda criangas. Recordam-se das senzalas construidas por ele e os outros homens?
Embora elas tenham sido feitas de materiais resistentes, logo apds sua morte elas foram se
rompendo. Agquelas que ndo conseguimos derrubar ganharam desenhos multicoloridos.
Destruimos algumas e no lugar foram estruturados belos jardins.

Nesse processo de pds-morte, todas as mulheres da casa cortaram seus longos cabelos,
chegando a raspar, e eu deixei 0 meu crescer. Foi um processo reverso. Somente com essa
Cerimdnia Funeraria, sistematizada pelo Victor Turner, é que conseguimos conquistar a tdo

sonhada autonomia em nosso lar. Sobre este rito, diz o autor:

Ja foi mencionado antes que em todos os rituais de crise de vida mudangas
acontecem nas relagGes de todos aqueles fortemente ligados com o objeto do
ritual. Quando uma pessoa morre, todos estes lagos sdao rompidos, e, quanto
mais importante for a pessoa, maior 0 nimero e a variedade dos lagos que
existem para ser rompidos. Neste momento, um novo padréo de relacdes
sociais deve ser estabelecido: se 0 morto era, por exemplo, um lider, um
sucessor deve ser encontrado para ele, seus herdeiros devem dividir sua
heranca entre si, alguém deve ser responsavel por suas dividas, o destino de
sua vilva deve ser decidido, e todos que mantinham determinadas relagdes
com ele tém de saber qual é sua posicdo junto a seus herdeiros e sucessor.
Antes que todas estas coisas possam ser feitas, deve existir um periodo de
ajuste, um intervalo durante o qual a sociedade passa da velha para a nova
ordem.

Acredita-se que durante este periodo a sombra do morto esta mais irrequieta,
sempre tentando revisitar os locais e comunicar-se com as pessoas que
melhor conheceu em vida. Os Ndembu acreditam que sem o ritual do luto a
sombra jamais descansaria no tdamulo, mas estaria constantemente
interferindo nos assuntos dos vivos, com ciime de cada novo ajuste, como o
casamento da sua vilva ou a escolha de um sucessor que ela desaprovaria
(2005, p. 37 - 38).

Como afirmou o Turner na citagdo acima, 0s rituais de crise de vida mudam as
sociedades, sobretudo, a vida das pessoas ao redor, e, dessa forma, em meu seio familiar,
mudou, completamente, todas as relagdes, principalmente, 0s modos como a gente passou a se
enxergar e valorizar enquanto grupo. N&o posso deixar de acentuar que durante todo o més de
dezembro instaura-se uma tristeza em todas as mulheres de minha familia, inclusive em mim,
pelo fato de sido o periodo em que meu pai encontrava-se em casa, de férias, e punha em

pratica todos os tipos de violéncia. Coincidentemente, € 0 més de meu aniversario e até o
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presente momento, ndo consegui ser feliz por ter atravessado a minha primeira fenda devido
as memorias movedicas da infancia.

Mesmo com o0 passar de tantos anos, sua presenca ainda € sentida em nossa casa,
entretanto, com menor intensidade. Neste processo de entendimento sobre os rituais de crise
de vida, sistematizado por Turner, noto que tanto os rituais como as cerimonias fazem parte
do processo de individuag@o. “De um certo ponto de vista este processo ocorre no homem
(como em qualquer outro ser vivo) de maneira espontanea e inconsciente; € um processo

através do qual subsiste a sua natureza humana inata” (Carl JUNG, 2000°, p. 162).

O processo de individuacao é, na verdade, mais que um simples acordo entre
a semente inata da totalidade e as circunstancias externas que constituem o
seu destino. Sua experiéncia subjetiva sugere a intervencdo ativa e criadora
de alguma forca suprapessoal. Por vezes, sentimos que o inconsciente nos
estd guiando de acordo com um designio secreto. E como se algo nos
estivesse olhando, algo que ndo vemos, mas que nos vé a nos (ibidem, 2000°,
p. 162).

1. 2. ADOLESCENCIA

Como se ndo bastasse todo o regime rigido vivido na infancia, sendo o suposto general
0 meu pai, quando cheguei a fase da adolescéncia, para me legitimar como uma pessoa que
faz parte da patria, tive que ser obrigada a me alistar nas forcas armadas brasileira. Essa
obrigacdo nao veio por parte das mulheres de minha familia, visto que somente elas eram
guem me orientava e me serviam como referéncia. Quem me obrigou a isso foi 0 meu estado,
0 meu pais.

Desloquei-me ao local na certeza de ndo desejar servir, pois tinha, enquanto objetivo
primario, ingressar em uma instituicdo de ensino superior. Chegando ao rigido espaco fui
surpreendida por diversas situacdes que envolviam homens e suas fragilidades. Nunca havia
visto uma reunido de homens chorando, engquanto outros sorriam de desespero. Outros
despidos, sem pudores pelo tamanho do pénis, enquanto outros tentavam se compor. Busquei
de todas as formas me distanciar daquela situacdo, mas de fato eu ndo conseguia, por ter sido
comico ver aqueles homens esquecer, por horas, de sua virilidade.

Chegando a minha vez de dialogar com o sargento, ele me perguntou se eu gostaria de
servir e, sem muito pensar afirmei que né@o tinha nenhum tipo de interesse. Aquele homem
nédo respeitou 0 meu espago enquanto ser e me langou outra indagacdo, questionando-me a
qual forca armada eu gostaria de me alistar. E mais uma vez eu falei que em nenhuma. Ele

com toda sua autoridade, me levou para uma sala e disse ter colocado o nome na ala da
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Marinha, talvez pelo meu teor de feminilidade e a imaginada liberdade exercida pelos
marinheiros com seus pares no mar. O sargento, educadamente, distanciou-se de mim por
cerca de cinco minutos e ficou dialogando com outros sargentos. Voltando, me perguntou se
eu ja havia me relacionado sexualmente com algum homem. Falei que nunca, pelo fato de

nunca ter me relacionado. E ele entdo bradou:

— Preferimos dispensar vocé, senhor Jodo, pois caso vocé chegue a servir a forca, com
certeza se relacionara com os homens da Marinha, e para evitar tais situacdes, preferimos

ndo te alistar... vocé encontra-se dispensado.

Fiquei surpresa com a fala, mas feliz por ter sido dispensada. Na verdade o que eu
gostaria era de sair daquele lugar o mais rapido possivel. Ao chegar em casa, fui refletir com a
informacdo que o sargento havia me dado horas antes, e ndo discordei, nem o julguei errado,
uma vez que aquela era a impressao que passava para 0 mesmo devido ao teor feminino em
minhas acles, segundo ele. O que notei de errado naquele rigido espaco foi o de obrigar as
pessoas, especialmente as do sexo masculino, a passar por aquelas humilhagdes para enfim se
tornarem uma cidad& e/ou cidaddo. Considero-me cidada brasileira, mas ndo pelo fato de ter
passado por aquela situacdo desagradavel, mas por ter tido o afeto por parte das mulheres de
minha familia e ter me formado em cursos superiores que me possibilitaram pensar na posi¢éo

da/o outra/o enquanto individuos que merecem respeito e dignidade.

1.2.1. EM SEIO ESCOLAR

Durante minha estadia em escolas regulares enquanto aluna, ensino médio, poucas
foram as vezes que dirigi a palavra aos rapazes de minha turma por haver no comportamento
deles um enorme desrespeito frente as mulheres. Eles demonstravam em suas atitudes,
especificamente as fisicas, algo violento contra as mogas, fossem as alunas ou professoras. Ao
me deparar com tais cenas em sala, vinha em mente as praticas de meu pai em relacdo a
minha mae, irmas e eu. O que eu fazia era apenas observar o comportamento alheio, e cheguei
a concluséo de que, se eles faziam aquilo com elas por quase nada, imagine se eu chegasse a
falar algo que eles reprovassem. Eu temia ser agredida moralmente e/ou fisicamente, como
ocorria frequentemente na infancia. Sempre achei que se aqueles rapazes tratavam aquelas
mulheres de forma negativa, eles também poderiam me tratar daquele jeito, por esse motivo é

que durante os trés anos de ensino médio, permaneci calada, intacta e passiva, igualmente
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durante a infancia.

No ultimo ano de escola regular, em uma das aulas, as professoras estavam
perguntando quais cursos as/os alunas/os almejavam para sua vida apos a saida da instituicao.
Chegando minha vez de falar, disse que Teatro, e afirmei o porqué desejava estar no curso:
por achar a Arte e suas formas de pensar algo potente. Quando expressei meu desejo, 0S
alunos que agrediam as meninas e professoras com frequéncia, me agrediram pela primeira

vez, dizendo:

— Curso de Artes é pra gays, raparigas, maconheiros e/ou pessoas que nao tem o que fazer —

pessoas que nao veem um futuro melhor para si.

Ouvi as opinides alheias e calada fui para casa refletir sobre o curso. Mesmo com todo
aquele questionamento, eu ndo me deixei abater pela energia emanada. Aquelas palavras me
deram ainda mais forgas para que eu continuasse a alimentar em mim o desejo de cursar artes.
Dois mil e onze foi ano que me despedi daqueles rapazes da escola, conseguindo me libertar
de amarras que outrora me limitava. Proporcionando assim, um enorme alivio por ter saido

ilesa fisicamente daquele espaco t&o opressor e negativo.

1.3. O CAOS E A FENDA

Nos primeiros dias de dois mil e doze consegui enxergar novos horizontes,
estabelecendo metas e cumprindo-as. Passei a participar de espetaculos de arte e ver o quao
Unico era estar em um palco. Na realidade, eu via aquele espaco como uma verdadeira fenda.
Concomitante a isso, tracei novos caminhos para serem seguidos. Ou seja, refiro-me a uma
profissdo. Minha méae tinha o desejo de que eu me tornasse, primeiramente, Psicologa ou
Pedagoga, e eu sempre tive o desejo de me tornar uma Artista. Mas pensando na perspectiva

de mercado de trabalho, escutei a voz interior que me dizia:

— Faca o0 que sua mée deseja, mas ndo fagca por completo. Ndo permita que as pessoas

influenciem tanto em sua trajetoria.

Dando ouvidos a minha interioridade e atendendo o desejo de minha mée, ingressel,
em meados de dois mil e doze, no curso superior de licenciatura em Pedagogia (2012 — 2015),

em uma instituicdo particular na cidade em Natal, RN, sendo nessa institui¢cdo bolsista. Mais
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tarde, escondida de toda minha familia, juntei dinheiro e realizei minha inscricdo no antigo
vestibular para o curso de Teatro (2013 — 2016), ofertado apenas na Universidade Federal do
Rio Grande do Norte. Prestei o concurso e, nos ultimos dias daquele mesmo ano fiqueli
sabendo que havia conquistado uma vaga numa instituicdo Federal. De quarenta pessoas,
entre mulheres e homens, que havia em minha turma de ensino médio, apenas eu e outro
rapaz, que também era humilhado em sala por ter em suas a¢gdes um teor feminino, na viséo
dos rapazes, conseguiu ingressar em cursos superiores.

Em dois mil e treze passei a cursar duas faculdades ao mesmo tempo; uma no horario
diurno e a outra no horério noturno, e manter as duas matriculas deu certo, mas houve
momentos que me desgastei fisicamente e emocionalmente, como sair de casa as cinco horas
da manha e voltar apenas as onze da noite. Com o passar dos tempos, percebi que havia elos
entre as duas areas de conhecimento, e que a minha funcdo enquanto educadora polivalente,
que também exerci profissionalmente na cidade de Natal, vinculado a Rede Municipal de
Educacdo por cerca de dois anos (2014 — 2015), ndo anulou, em hip6tese alguma, a minha
dedicacdo as Artes. Muito pelo contrario, somaram ainda mais para minha carreira enquanto
docente de duas areas de conhecimento que dialogavam diretamente.

O que levo de minha formagdo em Pedagogia é 0 modo de tratamento para com a/o
outra/o, onde aponto caminhos para que fagam suas proprias escolhas. Desta maneira, sempre
me vi como uma provocadora de questfes. Todo conhecimento que foi absorvido por mim
durante as aulas de Pedagogia, também colocava em pratica em minhas aulas de Teatro,
ministradas também na Rede Municipal de Educacdo de Natal, vinculado ao subprojeto
PIBID — Programa de Iniciacdo a Docéncia —, da UFRN (2013 — 2016). Ou seja, enquanto eu
estive no curso de Pedagogia, trabalhando como educadora polivalente, também trabalhei
como professora de Teatro, tendo duas matriculas na rede municipal de educacdo em Natal.

Ao longo de minha graduacdo em Teatro eu tinha no¢do de que necessitava participar,
ativamente, de todas as vivéncias, para que em um futuro breve eu viesse passar tudo adiante,
como em um estado de compartilhamento. Dessa forma me dediquei, ainda mais, ao
correspondente curso. A docéncia ampliou meus horizontes e aflorou em mim um novo ser.
Enxergar o outro como sujeito autbnomo de suas vivéncias sempre foi minha prioridade, cujo
objetivo era descortinar as potencialidades das alunas e alunos, via artes da cena.

Ouvia das/os professoras/es que atraves das Artes existia uma enorme probabilidade
de inimeros encontros. Mas o que falar dos encontros consigo mesma? Tecer tudo isso aqui
no Feminino é o passo que doei a valorizagdo daquilo que sou e que buscaram,

frequentemente, anular: um ser nascido e entregue ao feminino. Enxerguei que boa parte das
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coisas que levei para os palcos, nada mais era do que o encontro com minhas préprias
historias, com algo que, comumente, escondia, sendo isso, como diz o C. G. Jung, & sombra.
A sombra, segundo ele, é tudo aquilo que evitamos.

Meu inconsciente e minha conscientizacdo sempre fizeram com que minhas memarias
entrassem em ebulicdo, tanto as positivas como as negativas. Durante tal processo de
individuagdo ao longo da graduagdo em Teatro, tive ciéncia de que 0s instantes mais
dolorosos de minha vida foram os encontros comigo mesma, com minha inteireza, pois tais
encontros revelaram muito do que eu era sem crer ou aceitar. Ao mesmo tempo em que tudo
aquilo era meu caos, também visualizava como a minha fenda, por onde eu adentrava e
velejava em mim mesma.

Iniciei as praticas artisticas sempre relacionando aos episodios que vivi em algum
momento, visto que fazia uso da memdria enquanto repertério cénico. Dentre inimeros textos
trabalhados em dois mil e treze, o que mais me marcou foi o do dramaturgo brasileiro Plinio
Marcos®™, Navalha na Carne® (2003), sendo parte complementar de uma das disciplinas
ofertada pelo curso, Atuacdo | — Realismo. Nessa obra teatral, ha uma grande exposicao da
vida de algumas pessoas que foram posta pela sociedade a margem, em um misto de
vulnerabilidade e decadéncia por pertencer as camadas mais baixas da piramide social.
Durante a trama do texto, o escrito realizou uma pesquisa de campo nas zonas periféricas da
cidade do Rio de Janeiro, na década de setenta. Chegando ao local que atentam viver essas
pessoas, ele tomou como base a vida de trés individuos, e assim criou as personagens Neusa
Sueli, Vado e Veludo, expondo assim a marginalidade do trio.

A histéria gira em torno dessas trés vidas e toda a peca se passa em um quarto de
bordel, criando um pequeno universo regido pelo continuo processo de disputa de dominio de
poder. Conta-nos a peca teatral que Neusa Sueli trabalha a noite como prostituta para manter
os vicios de Vado, seu cdnjuge e gigol6, mas os feitos ndo eram por escolha propria, na
verdade, ele a obriga, sendo ainda seu cafetdo. No meio da relagdo conturbada do casal, ha o
melhor amigo de Neusa Sueli, que & homossexual, Veludo, o faxineiro do bordel, e ele néo se
encontra distante das agressoes fisicas e verbais do “suposto homem da casa”. Nessa obra
podemos observar o poder fisico-mental de um homem machista, miségino e homofdbico,

além de cheio de vicios, tal como era 0 meu pai. O texto tém o poder de anestesiar quem o

1> Foi escritor, ator, diretor e jornalista brasileiro, autor de in(imeras pegas teatrais (1935 — 1999).

180 texto foi levado aos palcos da cidade de Sdo Paulo no ano de 1967, sob direcdo de Jairo Arco e Flecha.
Entretanto, o texto ganhou mais visibilidade com a montagem que ocorreu no Rio de Janeiro, dirigida por Fauzi
Arap, e logo foi censurado pela ditadura militar. Nesta obra, 0s personagens encontram-se num quarto de bordel
e assim expde toda sua marginalidade. Neusa Sueli (Prostituta), Vado (Gigold) e Veludo (homossexual).
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faz, bem como aquelas/es que assiste as cenas, por haver um carater que envolve muita

repressdo, violéncia e preconceito.

Imagem 6 — Apresentacdo Artistica “Navalha na Carne”, 2013.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Ao dialogar com as nomenclaturas do Teatro, eu ndo fazia ideia do que seria
Realismo®, e foi através daquele texto, em dois mil e treze, que passei a enxergar a Como nao
tratar as mulheres e como eu né@o queria ser tratada. Eu ndo imaginava que ao trabalhar com
aqueles escritos de Plinio Marcos, reviveria um passado tdo distante, mas tdo préximo. Ao
fazer as primeiras leituras dramaticas em sala, meu corpo tremeu por completo, meu cérebro
me transportou para o0 passado: recuperei memdrias, desejos reprimidos e medos que se
encontravam perdidos em meu interior.

Para todos que assistiram eu estava interpretando Vado, e enquanto pensavam que eu
focava no personagem na intengdo de dar vida a ele, na realidade eu via no horizonte o meu
pai. Eles tinham algumas caracteristicas em comum: beber, fumar, brigar, bater. Confesso que
isso ndo foi tdo dificil de incorporar por ter visto tudo isso muito de perto, mas confesso

também que me doeu bastante. Em Neusa Sueli encontrei algumas caracteristicas de minha

" Uma das inGmeras vertentes teérico-pratica do fazer artistico teatral, onde os atuantes devem ser fiéis a
realidade, a vida cotidiana.
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mde: passividade, paciéncia, lutas cotidianas. Foi dificil, mas consegui acessar a energia que o
professor desejava: um ser com atitudes agressivas. O referido trabalho teve a condugéo
laboratorial de Robson Carlos Herdechpek®®, onde atuei com Fernanda Cunha®® e Gabriela
Marinho®, ambas as mocas colegas de turma e que revezavam as cenas.

A cada ensaio, ou seja, a cada processo de individuacdo, ritos de passagem,
cerimonias de crise de vida, era gerado em mim um novo incébmodo, uma ebulicdo das
lembrancas que tanto me doiam. Era como se 0 meu intimo entrasse em erup¢do com as
memorias movedicas através do forte texto. A partir dessa experiéncia fui observando, ainda
mais, a como NAO SER. Interpretar Vado foi desafiador para mim, por ter acabado de chegar
profissionalmente em solos das artes, sendo ainda prematura. Mas devo dizer que é ainda pior
fazer esse papel, acessar tais energias, pessoas que vém de um seio familiar que vivenciou
inimeras violéncias, tal como eu.

Lancar palavras ofensivas de cunho moral, puxar os cabelos das meninas com
agressividade, apertar seus bragos de forma violenta, jogé-las ao chdo, eram coisas que eu
sempre presenciei meu pai fazer com minha mée. Eu ndo me enxergava enquanto Vado, me
enxergava enquanto Ddo*, meu pai. Fiquei incomodada, emotiva, mas fiz... calada e passiva

me abri a viver e incorporar o sujeito que tanto assombrou o meu lar, fiz!

O verdadeiro processo de individuagdo — isto é, a harmonizacdo do
consciente com 0 nosso proprio centro interior (0 nucleo psiquico) ou self —
em geral comeca infligindo uma lesdo a personalidade, acompanhada do
consequente sofrimento. Este choque inicial é uma espécie de "apelo”,
apesar de nem sempre ser reconhecido como tal. Ao contrério, 0 ego sente-se
tolhido nas suas vontades ou desejos e geralmente projeta esta frustracéo
sobre qualquer objeto exterior. Isto é, 0 ego passa a acusar Deus, ou a
situacdo econdmica, ou o chefe, ou o cdnjuge como responsaveis por esta
frustracdo (Carl JUNG, 2000°, p. 166).

Apo6s Navalha na Carne, trabalhei com outro texto que nada tem a ver com o do Plinio

18 professor vinculado ao Departamento de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), do
curso de licenciatura em Teatro e do Programa de Pés-graduacdo em Artes Cénicas da mesma instituicdo.
Diretor do Arkhétypos Grupo de Teatro.

9 Mestranda no Programa de Pés-graduacdo em Artes Cénicas na Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGArC — UFRN), desenvolvendo a pesquisa sobre Dramaturgia Brasileira; Graduada no curso de Licenciatura
em Teatro pela corrente universidade.

% Formada no curso de Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), e
companheira de turma.

21 Do era o apelido que meu pai recebeu ainda na infancia, pelos préprios irmaos, mas seu nome era Jodo Maria.
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Marcos, principalmente se tratando da energia das personagens. Bodas de Sangue (1997), do
espanhol Federico Garcia Lorca”. A escolha desse texto partiu da professora substituta Carla
Pires Martins®, onde tivemos, Mariclécia Araujo* (Cléo Araujo) e eu, a oportunidade de
sermos dirigidas por ela. O texto de Lorca fala de um amor impossivel em tempos sombrios,
onde a rivalidade familiar era latente, mas n&o o divisor do elo amoroso. Fazendo a leitura
dramética do texto e do poema, Gazel do Amor Desesperado (1997); também utilizado na
encenacdo, imaginei como as mulheres mereciam ser tratadas, especificamente a minha mae.
Imaginei 0 como poder-se-ia ser viver um amor possivel neste tempo de amores efémeros e

descartaveis.

%2 Federico Garcia Lorca foi um poeta e dramaturgo espanhol (1898 — 1936).

28 Carla Martins é Artista-pesquisadora, Mestra em Artes Cénicas pelo PPGArC (UFRN). Atuou como professora
substituta no Departamento de Artes da UFRN. Diretora do Grupo Teatral Pele de Fuld. Atualmente cursa o
doutorado em artes cénicas na Unirio.

24 possui graduagdo em Teatro pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2016), graduacéo em Letras
pelas Faculdades Integradas de Patos (2008) e mestrado em Linguagem e Ensino pela Universidade Federal de
Campina Grande (2012). Atualmente é professora efetiva da Rede Estadual de Ensino com a disciplina Arte,
atuando na Escola Estadual Edmundo Neves e na Escola Estadual Delzuite Maria Soares da Costa, em Lagoa
Salgada/RN. Ministrou algumas disciplinas na Faculdade do Serid6 (FAS) e na Faculdade Vale do Acarad
(UVA) nos anos de 2014/2015/2016. Tem experiéncia na area de Arte, Educacéo e Letras, com énfase em Avrte,
literatura e ensino. Pesquisa, 0s seguintes temas: Corpo em Cena, Arquétipos, Literatura, e Arte na Educagdo.
Atriz do Arkhetypos Grupo de Teatro da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).
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Imagem 7 e 8 — Apresentaciio Artistica “Bodas de Sangue”, 2013.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

A mencdo desses dois trabalho artisticos foi pra que vocés, leitoras e leitores,
pudessem ver de perto por quais espagos eu caminhei assim que ingressei na graduacdo em

Teatro, bem como compreender os motivos que me levaram a desencadear estudos tedrico-
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pratico onde valorizassem a mulher e o feminino. Com o primeiro trabalho eu aprendi a como
NAO ser, ja no segundo aprendi a como SER, sendo esses caminhos apontados pela minha
anima. Ambos os processos fora de suma importancia eu viver, uma vez que foi a partir deles
que pude enxergar o qudo essencial era eu tragar novos caminhos, e que fossem opostos a

segregacéo social que tanto vivi.

1. 3. 1. MERGULHOS PROFUNDOS NO FEMININO INTERIOR: AS PRIMEIRAS PRATICAS

Apo6s ampliar algumas camadas acerca da emancipacgdo de minha feminilidade interior
e exterior, resolvi tracar, em dois mil e quatorze, meus préprios caminhos académicos, dando
mais sentido a mim mesma enquanto pesquisadora vinculada as artes da cena, passando a
trabalhar com algo mais particular e que se encontrava em minhas entranhas d'alma. Resolvi
me olhar pelo espelho estilhacado, aprofundando-me nas questfes psiquicas. Para mim €
pertinente apontar que neste mesmo ano ndo havia pesquisadoras/es, tanto professoras/es e
alunas/os, do Departamento de Artes da UFRN, que desenvolvessem pesquisas voltadas a
valorizacdo do Feminino ou da Feminilidade pelas vias de Carl Gustav Jung, mas apenas de
género. Dei inicio as minhas pesquisas isoladamente, mesmo sem que acreditassem no que eu
estava realizando, nem tdo pouco entendesse tudo aquilo que acontecia comigo.
Provisoriamente, me encontrava sem nenhuma luz exterior, entretanto, as que haviam em meu
interior comecaram a me guiar.

Infelizmente ainda ndo havia adquirido maturidade suficiente para dialogar sobre a
pesquisa que estava tracando, e como pouco eu sabia falar sobre os fendmenos que ocorriam
comigo durante as imersdes praticas, visto que meu inconsciente me guiava para locais
desconhecidos, comecei a falar sobre esse novo idioma a partir de acbes performaticas, na
intencdo de que me compreendessem. Rememorei alguns Ritos de Passagem e Ceriménias de
Crise de Vida, tornando-as repertorios. Permiti que o Feminino que ha em meu interior
reverberasse da forma que tivesse desejo, e dando-lhes abertura, ele assumiu o barco e me fez
retornar ao passado, em um estado de desacelera¢do. Lembrei-me das afinidades estabelecidas
pela minha feminilidade, na qual buscavam nega-las frequentemente. Apds esse processo de
autoinvestigacdo, dei ainda mais autonomia ao feminino, e foi nesse momento que me tornei
ciente de que “o homem deve discutir com sua anima pessoal, com a feminilidade que lhe
pertence, que pode acompanha-lo e completa-lo, mas que ndo deve dominé-lo” (Emma
JUNG, 2006, p. 98 — 99), desta forma:
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Quando se consegue diferenciar [...] e se afirmar em relacdo a ele, em vez
de se deixar devorar por ele, deixara de representar um perigo, tornando-se
ao contrario uma energia criativa; e n6s precisamos dela pois, por mais
estranho que possa parecer, somente incorporando esse ser [...] da alma,
para que ele ai exerca a funcdo que Ihe cabe, sera possivel ser realmente
mulher no seu sentido mais elevado e, ja que a0 mesmo tempo Somos
auténticas, também cumprir nosso proprio destino humano (Emma JUNG,
2006, p. 54).

Transitando em meu intimo, percebi que aquelas memdrias ndo pertenciam a zonas
desconhecidas, mas zonas que eu evitava transitar. Naquelas zonas havia todas as senzalas
que eu ndo consegui derrubar, nem t&o pouco colorir. As memorias que eram presentes nas
zonas evitadas, nada mais era do que a sombra. Quando pensei que todos 0s muros ja estavam
ao chao devido ao tempo passado, pude visualizar alguns deles ainda erguidos, tao resistentes
quanto os de tempos atras. Embora fosse um espago que eu evitava velejar, era de suma
importancia que eu compreendesse 0 que me abatia, visto que, segundo C. G. Jung, noés s
evoluimos quando sabemos lidar com aquilo que tememaos.

Reconheco-me como lapidadora deste feminino, entretanto, penso que sigo uma
jornada utdpica, sem fim. A cada passo dado, mais tenho vontade de caminhar, e ao olhar para
tras, vejo o trajeto ja percorrido, mesmo nao sabendo aonde chegarei. Descobri que caminhar
no percurso interior € como descobrir a si mesma. Se o individuo entra, € porque héa
oportunidades e espacos. Se ndo entra, € porque ndo Ihe cabe, bem como ndo se encontra
preparada/o. Quem nos da permissdo para galgar em tais espagos interiores, € 0 N0sso proprio
termOmetro interior.

Em estado de busca, ainda em dois mil e quatorze, passei a observar as obras do
cineasta norte-americano Tim Burton. O autor desenvolve trabalhos onde aborda, além das
relages interpessoais, o tema Vida, Morte, Vida, de modo metafdrico. De todos os seus
contos e filmes vistos, 0 que me fez despertar para a realizacdo do processo performético a
seguir, foi a comovente histéria do Menino Ostra. Seu conto encontra-se inserida no livro, O
Triste Fim do Pequeno Menino Ostra, e outras histdrias (2016). Nessa obra, Burton, de modo
sensivel, articulou-se apenas com situacdes-problemas que comumente ocorrem durante a
infancia. Ele colocou em evidéncia alguns traumas, medos recorrentes, no mais, de modo
simples e nada vulgar. O seu desejo era tornar publico a posi¢do da crianga e seus pequenos
sofrimentos do cotidiano enquanto o ndo pertencimento de si.

Concomitantemente, me deparei com o autor brasileiro Nelson Rodrigues, e de suas
obras eu extrai as relacdes de poder que o sujeito tem frente ao outro, especificamente para

com a mulher. Tive a precisa intencdo de evidenciar nessa comunicagao as relagdes entre o
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opressor e o oprimido. Em, A Vida Como Ela E (2012), podemos perceber tais relagdes de
poder que se encontram, de certa forma, mascaradas.

Logo consegui tramar as historias de minha vida com o conto do cineasta Tim Burton
e 0s escritos de Nelson Rodrigues. Sempre mantive na cabeca que um dia tudo que eu
imaginava ia dar tdo certo que ndo haveria tempo para dar errado. Dediquei-me as praticas
laboratoriais em solo e me deparei, pela primeira vez, com o descortinar de uma energia que
nunca havia experienciado de modo profundo, chegando a me questionei: 0 que € isso que me
faz pulsar?

Até entdo, o que eu havia sentido do manifestar da anima era seu descortinar via
projecdes, identificacbes, mas nunca sua reverberagdo enquanto uma energia feminina que

ramifica-se pelo corpo e espago em um estado criativo e ludico, em jogo.

[...] é duplamente necessario que os poderes de ligacdo e unido também
possam entrar em agdo; pois a vida esta baseada na combina¢do harménica
das energias masculinas e femininas também no interior do individuo.
Produzir a unido desses contrarios ¢ uma das tarefas mais importantes [...]
(Emma JUNG, 2006), p. 99).

Sem saber para onde eu estava indo, passei a trabalhar com aquela energia, até entéo,
desconhecida. Mesmo que amedrontada, dei continuidade pelo fato de que ela me fazia
mover... Era a atuacdo da anima via artes da cena. Constatei, a partir da relacdo direta com
minha feminilidade, que todas as minhas escolhas transitavam pelo “universo feminino”,
aquele que meu pai buscava a todo instante afastar de mim. Segundo C. G. Jung, tudo aquilo
que caminha em direcdo a gente, é pelo fato de que o entendimento sobre si mesmo encontra-
se cada vez mais pleno a partir do momento que estamos preparadas/os. Como eu estava
peregrinando em meu intimo na intencdo de me tornar conhecedora de minha feminilidade,
pude perceber que mesmo 0s aspectos que ela abarcava de positivo e negativo, também vinha
em minha direcéo.

Como me encontrava trabalhando com memorias, aquelas que eram, porventura,
movedicas, j& ndo conseguiam me puxar para baixo com tanta forca, pois havia uma forca
feminina interior que me impulsionava, me erguendo, deixando-me ainda mais resistente.
“Talvez isso deva ser assim mesmo, pois estamos penetrando ai nas camadas mais profundas
do inconsciente, o inconsciente coletivo, o territorio das imagens arquetipicas, onde as
fronteiras sdo imprecisas” (STEIN, 2006, p. 117).

A anima, sendo o feminino no homem, possui justamente essa receptividade
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e falta de preconceito em relacdo ao irracional, e por essa razdo ela é
qualificada de mensageira entre o inconsciente e a consciéncia. Este
comportamento feminino desempenha um papel importante especialmente
em homens criativos; ndo é a toa que se fala de concepgdo de uma obra, de
seu nascimento ou da gestacdo de um pensamento (Emma JUNG, 20086, p.
68).

Todo esse processo de individuacdo sobre o entendimento de minha anima levou seis
meses de reflexdo sobre mim mesma, e fora experenciado na disciplina Indumentaria e
Magquiagem, ministrada pelo professor José Savio Oliveira de Aradjo®. Germinou a partir da
dedicacdo ao componente curricular um processo cénico que falo de meu feminino em
carcere. Através da comunicacgdo performativa, Ainda Sim, Se Parte (2014), tenho intencao de
tornar o publico ciente do que pode acarretar na vida de uma pessoa que sofre tipos de
opressodes, tais como exclusdo de grupos, manipulacbes desenfreadas, agressdes fisicas e
intimidacdes; sendo essas a que senti em minhas frageis carne.

De modo metafdrico, levei para a cena algumas situacdes que meu pai, bem como 0s
homens de minha familia, me sujeitou a viver; inclusive, as projecdes que eles tinham para
comigo quando eu me tornasse uma pessoa adulta, dizendo que era a fungdo do homem
encontrar uma esposa, casar-se e ter filhos, construindo, assim, uma familia, e ndo estando
satisfeito com a vida que levava, buscar outras mulheres para satisfazer-se sexualmente, e
assim tornar as mulheres grandes objetos sexuais. Faz-se mister afirma que eu ndo acredito
que isso torne um sujeito homem... De fato, eu sempre via todos eles fazer isso com as
mulheres de minha familia, inclusive com minhas tias e mée. Para além disso, realizei um
contraponto com a Indumentéaria, que enquanto eu falava sobre o padrdo da falsa
masculinidade compulséria, aos poucos eu me vestia de noiva; algo impossivel de ser aceito
pela sociedade em um casamento, devido a toda idealizacdo do que é ser homem e do que é
ser uma mulher.

Em, Ainda Sim, Se Parte, reuni alguns dos meus cacos que se encontravam ao chéo.
Eles estavam téo estilhagados que h& pedacos que ainda encontram-se perdidos, no entanto,
sigo na certeza de que o feminino em mim, as praticas artistica como um todo, me
possibilitara reunir esses pedacos, onde na verdade é um grande espelho que me mostrara, em
algum momento de minha vida, 0 que € ser uma pessoa extremamente diferente daquela que
tentaram me moldar. De fato, o feminino me liga ao que realmente sou e ao que me €

essencial.

% Comumente o chama de Professor Savio. Seu vinculo é com a UFRN, sendo professor do curso de Licenciatura
em Teatro. Desenvolve pesquisas voltadas aos conhecimentos que envolvem o Figurino/Indumentéria e a
Maquiagem na cena, fazendo paralelo a novas tecnologias: lluminagdo, Cenario.
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Como demonstrou a pesquisa da psicologia profunda, as imagens e figuras
gue geram a capacidade da psique de criar espontaneamente mitos atuantes
deve ser entendida ndo apenas como cdpias e transposicGes de aparicdes
externas, mas também como expressdes da realidade psiquicas internas, de
forma que elas possam ser vistas como uma espécie de autorepresentacdo da
psique. E natural, portanto, que se aplique este ponto de vista as
representacdes mencionadas acima (Emma JUNG, 2006, p. 57).

Imagem 9 — Apresentac¢io Artistica “Ainda Sim, Se Parte” 2014.
Fonte: Byanca Sores. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Dois anos apos a realizacdo de meu primeiro solo performativo apresentado acima, eis
que me matriculei em uma nova disciplina, Atuagdo IV — Teatro Ritual, sendo ela ministrada
pelo professor Robson. Fui para o primeiro encontro desarmada de expectativas, ansiedades
ou qualquer outro tipo de imperativo que viesse a me limitar, dessa forma, eu ndo tinha como
fazer ideia do que esperar dos encontros.

Por ora, cheguei a pensar que o processo performativo, Ainda Sim, Se Parte, realizado
em dois mil e quatorze, seria o primeiro e o ultimo no qual envolveu a minha feminilidade

interior e exterior. Entretanto, foi durante as novas imersdes laboratoriais que constatei o rito
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de retorno daquele barco que me levou a minha interioridade. Era a forga onipresente
feminina que me espreita me convidando para novos passeios. Atendendo mais um chamado
da anima, segui viagem com o0 pouco que tinha: coragem.

Durante o trajeto, elas foram me mostrando as figura feminina que habitavam o meu
universo de dentro, o inconsciente. Minha anima afirmou que todas elas estavam a espera do
momento oportuno para se mostrar. Permiti ser capitaneada pela mesma, e assim vi entrar em
ebulicdo uma forte energia feminina; ainda mais forte do que a do processo cénico anterior.
Entretanto, ela me apareceu como uma guerreira, uma mulher agressiva, que em um pequeno
instante se transformava em uma Bruxa, Feiticeira.

Como eu ndo compreendia que forca feminina era aquela que se apoderava de meu
corpo e assumia a minha consciéncia, ao fim das imersdes alquimicas, frequentemente eu
estava angustiada a ponto de desejar o fim dos encontros. Houveram dias, semanas, em que
faltei os encontros s6 para ndo sentir aquela energia pesada tomar conta de mim. Um erro
cometido foi permitir que os arquétipos e as minhas figuras elementares interior assumissem a
minha personalidade. Toda e qualquer pessoa que busca oportunizar a anima/us de se
manifestar, a ponto de se materializar via artes da cena, deve ter o total controle sobre sua
consciéncia. Ou seja, ndo permitir que ela nos governe. Devemos afirmar, a todo instante, que
somos um tanto diferentes delas, embora ela se materialize a partir de nossas entranhas
d'alma, sendo inerente a n6s e falando muito sobre n6s mesmas.

O choro e a angustia foram presentes ao longo da disciplina, pois ndo era apenas uma
energia incontrolavel que se reverberava, mas também os olhares maldosos e as palavras
lancadas a mim, bem como criticas que ouvi nos corredores do Departamento de Artes da
UFRN. Frequentemente eu me perguntava: pra que zona o lado Feminino de minha
personalidade esta me levando, dessa vez? Robson enguanto educador, de modo claro e
objetivo, me falava: Siga... ndo tema!

Todas as formas de empoderamento de minha feminilidade vinham com uma enorme
carga emocional, e tudo aquilo refletia nas relagcbes que ela estabelecia. Como dito mais
acima, a figura que surgiu no ato foi uma Bruxa que guerreava com 0s demais seres presentes.
Fora vista por Robson que aquela figura era quem espalhava o édio, a raiva e o desamor em
um vale mistico.

Havia uma dupla personalidade na referida Bruxa, vista somente quando ecoava o som
da Ave Maria. A partir desse cantar, ela se debatia ao chdo na tentativa de resistir a reza, no
entanto, a cancdo era bem mais forte que ela. Risadas, gritos e choros descontrolados

tomavam conta do espago. Por fim, havia um momento em que aquela Bruxa néo era forte o
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suficiente para resistir e entdo subia, ou seja, abandonava aquele corpo. Logo aquela
Bruxa/Feiticeira se transformava em uma crianga indefesa, e a mesma ndo compreendia o que
estava acontecendo.

Embora regida pelos medos e angustias que envolveram o empoderamento dessa
figura, permiti ser capitaneada por esse Feminino revolto. Por dentro eu estava possuida por
sensacOes tempestivas. O lado Feminino de minha personalidade, dessa vez, me transportou
para outra realidade na qual fui educada enquanto crenca: por muitos anos, na verdade, desde
a minha infancia, eu e as mulheres de minha familia sempre tivemos uma ligacao direta com a
cultura da Umbanda®. Ir ao centro era como se a gente encontrasse uma fenda em meio ao
caos de nossa casa. Muito do que surgiu enquanto persona/figura/arquétipo, foi através da
relacdo de cunho religioso. A Bruxa revoltada, talvez o animal ferido, ndo aceitava estar na

situacdo de desencarnada e isso a transformou em um espirito arruaceiro.

Em linguagem psicoldgica, diriamos que a saudade, o desejo de novos
empreendimentos, torna-se perceptivel primeiro no feminino-inconsciente.
Antes de chegar claramente a consciéncia, o desejo de algo novo, de outra
coisa, manifesta-se em geral na forma de um movimento da alma, como
emocao abafada e uma disposicao inexplicavel (Emma JUNG, 2006, p. 64).

A historicidade construida pelos corpos em estados de imersdes alquimicas, desvelou
que aquela Bruxa, enquanto encarnada, tivera vivido um grande amor, e que ap06s a sua morte
espontanea, ela se distanciou de seu amado, JO. Esse processo cénico fora intitulado de, A ida
de J6 ao Submundo (2016), visto que JO, interpretado por um dos alunos, era guiado pelas trés
Parcas ao submundo, e la era o exato lugar em que ele se encontrava com a amada, entretanto,

ndo a reconhecendo devido a sua deformacao.

A irregularidade, as travessuras e muitas vezes a maldade declarada dos
espiritos elementares, que formam o outro lado de sua beleza fascinante,
podem ser constatadas também na anima. Enfim, estas criaturas sdo
irracionais, boas e mas, prestativas e perniciosas, curativas e destrutivas
como a propria natureza de que sdo parte (Emma JUNG, 2006, p. 76).

Fizemos um ensaio aberto e na outra semana foi @ comunicacdo final, e um dia antes o
educador e condutor laboratorial, Robson, fez uma avaliagdo com cada atuante, questionando-
nos sobre as figuras que surgiram no ato. Chegando minha vez, ele bradou que a Bruxa foi

guem alinhavou toda a trama enquanto conflito, e assim me perguntou quantos por cento

% Religido brasileira que sintetiza vérios elementos das religides africanas e cristas.
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daquela Bruxa havia em meu interior. Sem rodagem, afirmei que cem por cento, pois tudo que
havia se descortinado nos laboratério e no ato cénico, era o que havia em minha interioridade.
E que todo o fiar ndo fora tecido por mim, pelas minhas méos, mas pela minha anima criativa
a partir das projecdes que tive ao longo de meus dias nos terreiros de umbanda com minha
familia. Saliento que as ligacGes entre arte e a religiosidade foi tecida em meados das
imersdes, a partir da entrega e do externar do mundo mistico que ha em meu intimo. Toda

essa pratica me ligou, diretamente, ao meu eu ritual.
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Imagem 10 e 11 — Apresentaciio Artistica “A Ida de J6 ao Submundo” 2016.
Fonte: Sebastido Salles. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Diz Emma Jung:

E caracteristico da figura da &nima que todas as suas formas sejam ao
mesmo tempo formas de relacionamento. (Mesmo quando ela aparece como
sacerdotisa ou bruxa, esta se encontra sempre em uma relacdo especial com
0 homem, cuja anima ela incorpora, de forma que ela ou Ihe confia um
segredo ou o enfeitica) (p. 41).

Realizando um mapeamento sobre minhas historias de vida, aquelas figuras que
surgiram em dois mil e dezesseis, Atuagéo |11, nada mais eram do que os femininos que foram
agredidos, humilhados e postos para hibernar em meu interior, pelos homens de minha
familia. Ao despertar do profundo sono, uma vez que a partir disso que constatei que esses
seres nunca morrem, creio que elas estavam a espera do momento exato para mostrar 0 quao
angustiadas estavam por terem sido tdo maltratadas, vivendo presa e reprimida em meu
intimo.

Nenhuma mulher, seja a exterior, seja a interior, ndo gosta de ser negada, maltratada.
Quando acontece isso, de alguma forma ela vai se revoltar, atingindo a todas/os que estiverem
em seu entorno, e foi exatamente isso que a minha anima tempestiva fez ao longo dessa
pesquisa cénica em dois mil e dezesseis. Minhas primeiras jornadas artisticas na universidade
me abriram fendas e me mostraram varios caminhos, e assim, reconheci o quao arduo e Unico
é atender ao chamado da anima pelas vias das artes da cena. Aqui fora mencionado apenas
trés dos varios processos que levaram o descortinar de minha anima, e mais tarde, explanarei

outro, sendo esse novo um mais intimo, resultado dessa empreitada.

1. 4. INTRODUZINDO OS RITOS DE BIA MULATO

No capitulo seguinte, caminharemos pela vida de uma mulher que a mim serviu como
modelo de ruptura. Bia Mulato, minha avé materna, e como todas as mulheres, interior e
exterior, nasceu com o controle remoto, seu pai e seus irmaos brincavam a todo instante com
aquele pequeno objeto. Mas eis o dia em que ela comecou a apresentar defeitos, passando a
falhar, a ndo prestar, a ndo obedecer aos comandos. Dessa maneira, meu interesse em tecer
esse estudo partiu da perspectiva de falar sobre os varios protagonismo que teve Bia Mulato

ao longo de sua vida; da infancia a velhice. Falarei, também, sobre as respectivas tentativas de
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silenciamento e invisibilidade que ela sofreu por parte de alguns homens, machistas e
misoginos.

Antes de Bia ser minha avo, ela foi menina, mas bem antes dela ser menina, posso
assim dizer, que havia uma suposta educacdo padrdo para os sexos, mulheres e homens, e
todas as familias seguiam, rigorosamente, o que fora ensinado pelos seus antepassados,
inclusive os Mulatos. Enquanto as meninas ingeriam o leite materno a fim de tornarem-se
fortes, j& era entoado ao pé de seus ouvidos a suposta educacdo padrdo que elas deveriam
seguir, e 0 mesmo acontecia com 0S meninos.

Desde muito cedo, ensinavam as meninas/mulheres que elas deveriam cuidar de toda a
casa; arrumar, passar as roupas, lavar a louca suja e fazer a comida, tal como respeitar a todo
tipo de homem, apresentando uma suposta submissdo e subalternidade, pois em um futuro
muito breve, elas iriam praticar tais atos em suas casas, com seus maridos, “donos”. Os
homens também, desde a infancia, eram ensinados a tal educacdo padrdo, deslocando-se ao
rocado, para trabalhar arando a terra e cultivando plantas e hortalicas. E enquanto eles
ingeriam o leite materno, também no intuito de torna-los fortes, eles ouviam e logo
instauravam em seu imaginario que brevemente seriam o eixo, o pilar, a base e o0 dono do lar.

Ressalto que fizemos nossa primeira viagem pelo meu passado, entretanto, daqui em
diante, faremos uma viagem ainda mais longa. Iremos, através da Jornada Artetnogréfica,
para o século passado, XX, e o destino final serd o presente século, XXI. Apresentarei a vida
de uma mulher simbolo de resisténcia para as mulheres de minha familia Mulato. Juntas,
partiremos para a génese da desobediéncia, resisténcia e bravura feminina em minha familia.
Para a realizacdo desta pesquisa/viagem, tive que pegar nas maos de Bia e tantas/os outras/os
Mulatos, tracando a jornada artetnogréfica, e sobre tal conhecimento, explicita Lyra:

A Artenografia é pressuposto fundamental a Mitodologia e se desvela
justamente no transito entre o eu e a alteridade, do artista ao meio. Fundada
sob o mito de Hermes, e afetada da perspectiva etnografica instavel
exercitada pela Antropologia da Performance, a Artetnografia busca uma
orientagdo, um sentido, um caminho a ser percorrido através da poética, do
politeismo e das questdes que estdo nas profundezas de nossa alma
individual e coletiva, os fragmentos mais estranhos e refratarios ao
entendimento. Mais do que as questdes acessadas pela leitura direta do nosso
intelecto ante a comunidade, o paradigma artetnografico requer uma
pesquisa indireta que busca construir elos entre os fenémenos, de modo a
compreendé-los como estando co-implicados num movimento sempre
provisorio entre artista e comunidade, entre ser e cosmos, em ato de risco,
nos lugares mais ermos, onde 0 outro Se apresenta em toda a sua estranheza
e 0 passado se articula ao presente. Como aponta Benjamin em destaque no
texto de Dawsey: “Articular historicamente o passado nao significa conhecé-
lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal
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como ela relampeja no momento de um perigo” (2014°, p. 178).

Respectivamente, essa jornada poderd ser (re)visitada através das imagens
filmografadas sobre a vida desse ser que tanto resistiu em meio ao caos que era ser mulher e
selvagem no sertdo. Chegamos, neste exato momento, ao apice desta pesquisa dissertativa, na

qual apresento os ritos de passagem de Bia Mulato.
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Imagem 12 — llustragéo que representa as plantas tipicas da regido nordestina.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, maio de 2019.

CAPITULO DO I S

BIA, O MITO-GUIA: SEGUINDO A JORNADA ARTETNOGRAFICA
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Inauguro este segundo capitulo com as explicativas acerca da Jornada Artenogréfica
realizada durante meus dois anos de pesquisa dissertativa. O ato de artetnografar pode ser
visto como uma espécie de pesquisa de campo, segundo Lyra, e toda ela fora realizada em
meu proprio seio familiar, em formato de conversas/entrevistas entre 0s anos de 2017 e 2018,
tanto com a protagonista do conto, Bia Mulato, como com as pessoas que acompanharam de
perto sua grande odisséia, ou melhor, seus ritos de passagem.

Familiares e amigos de Bia que ainda residem no sertdo do Rio Grande do Norte
foram ouvidos; pessoas que eu nunca havia tido nenhum tipo de contato. Cada individuo deu
sua contribuicdo para a realizacdo dessa empreitada académica, sendo elas/es, pecas
fundamentais para a construcdo de toda a trama. Respectivamente, toda essa jornada
artenografica sobre os ritos de passagem e ceriménias de crise de vida acerca de meu mito-
guia, levou-me a um lugar de escuta entre geracdes, que, a um sé tempo destampou o
fendmeno da fala/performance, que outrora seré apresentada.

Lyra, em fase de seus estudos sistematizou um conhecimento cunhado de Jornada
Artetnogréfica. Sobre esse cruzamento entre artistas e alteridade — aquilo que é o outro —, a

pesquisadora feminista nos afirma que essa é

[...] a fase onde se d4 um primeiro momento de transito dos artistas
envolvidos no processo criativo em contexto de alteridade ressonante com o
leitmotiv guia deste mesmo processo. No decorrer da | Jornada
Artetnografica capta-se toda sorte de imagens para criacdo, entendendo esta
observagdo como uma agdo também mistica e comprometida com o ato de
observar, sendo, concomitantemente o artista observado. Nesta interagdo
com esse contexto de alteridade ha decerto, a abolicdo da causalidade linear,
ou mesmo o tratamento da alteridade como uma mera fonte, mas antes,
fomenta-se um terreno comum de compreensao entre o observador e 0 objeto
que observa (2015°, p. 39).

Devido ao ato de artetnografar, os lacos entre os membros de minha familia Mulato
foram tornando-se cada vez mais estreitos. Pessoas que residem de norte a sul desse pais, bem
como aquelas/es que moram no exterior, e que tinham a intencdo de me ajudar a resgatar tais
historias, foram postas em grupos de redes sociais. Os grupos foram feitos, tanto no
Whatsapp, como no Facebook, na intencdo de que eu pudesse ouvir aquilo que as pessoas
mais velhas, como as tias, primas, amigas e a Unica irma viva de minha avo, Tia Lourdes,
tinham para contar sobre seus ritos de resisténcia.

As pessoas mais idosas ndo tinham, sequer, disponibilidade para aprender a manusear
um aparelho eletrdnico, no entanto, o desejo de me ajudar a documentar as historias eram bem

maiores, e partindo dessa perspectiva, criei um grupo intitulado Familia Mulato, para que
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houvesse o compartilhar dessas histdrias entre eu e aquelas que residem distantes de mim.

Eu ja havia descoberto uma possibilidade de realizar as entrevistas com as pessoas,
através da jornada artetnografica, entretanto, eu perderia muito se ndo fosse a tecnologia, pelo
fato de que as pessoas mais novas pouco sabem sobre 0s ritos de minha avo. O uso saudavel
da tecnologia foi quem causou aproximacdes entre eu, Bia e todas aquelas pessoas que ainda
encontram-se vivas, refiro-me as mais velhas, visto que foram elas que acompanharam de
perto toda a vida dessa mulher selvagem. Na intencdo de homenageé-las, a foto do perfil do
grupo € das duas Unicas Mulatos vivas, Lourdes e Bia, ambas ja idosas e com algumas
limitacBes, como por exemplo, a minha tia ouve apenas zunidos. Desde j&, meus sinceros
agradecimentos a todas as pessoas que compde a minha familia Mulato, por terem me ajudado
a tracar essa investigacdo por via da artetnografia.

Na fotografia, Lourdes, em pé, e Bia Mulato, sentada.

" 25
Familia Mulato’

Criado por +55 84 9986-54009, 21 /07/17

Adicionar descrigdo do grupo

Imagem 13 — Grupo do Whatsapp fundado em 21/07/2017,
para contacdo dos ritos de Bia Mulato.
Arquivo da artista-pesquisadora.

A ideia da jornada artetnografica ndo é capturar uma realidade para
dramatiza-la, dramatizar dramas sociais e politicos. Também ndo é elaborar
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modos de dramatizar observacfes e argumentos sobre a vida pessoal, social
e cultural, nem ocupa-se de representar literalmente fontes da realidade
sociocultural. A Artetnografia constitui-se como um operador que promove
contaminacdo entre artistas e comunidades. Sendo que essas comunidades
sdo delimitadas, a partir das dindmicas pessoais dos artistas no processo de
criagcdo, ndo se desdobra numa forma de teatro que trabalha sobre e com
membros de uma determinada comunidade, constitui um modo de apreenséo
de artistas em comunidades que, por sua vez, sdo delimitadas em funcéo da
demanda particular de cada grupo artistico trabalhado (LYRA, 2014°, p.
178).

Na organizacdo dos procedimentos da Mitodologia em Arte e da estruturacdo da
Jornada Artetnografica, Lyra aprofundou-se, ainda mais, em tais conhecimentos e congregou
a eles o Mito-guia, e como apresentado na introducdo desse estudo, 0 mito-guia possui a
funcdo de nortear o processo criativo, embora a gente ainda ndo se encontre nele, mas vale

salientar que necessito falar sobre o mito-guia e sua ordenacao. Define Lyra que,

No estudo do imaginério, a atragdo pelo hermetismo, pela alquimia e pela
gnose se explicava porque essas teorias ndo olhavam o mundo como uma
longa cadeia racional, e sim como um jogo de homologias. Os mitos tém
exatamente a funcdo de agregar pelas homologias, é exatamente isso que o
mito-guia vai fazer na trama de mitemas: fundar narrativas, orientar as agdes.
Pode o mito-guia aparecer antes da praxis do processo criativo acontecer, ou
seja, no momento da Mistica ou durante 0 processo mitodramatico e
mitocénico, em especial, na congregacdo de personas, seus mitemas e trama
rizoméatica dos mesmos. No processo mitodolégico, 0 mito-guia norteia a
juncdo das personas/figuras e seus mitemas, conduzindo a elaboragéo
performatica ao grau avancado da criagdo. Este mito geral acaba por ser o
ponto que congrega a performance, resultante do processo criativo. O mito-
guia na Mitodologia em Arte tem o status do mito-diretor durandiano na
organizagdo de sua Mitodologia (2015°, p. 71 - 72).

O procedimento do Mito-guia na organizacdo da Mitodologia em Arte, parte do
conceito de Mito-diretor, cunhado pelo antrop6logo francés Gilbert Durand. Em sua
concepgdo, o mito-diretor encontra-se atrelado aos métodos do imaginario, que desenvolveu

ao longo de sua pesquisa: a mitocritica e a mitanalise. Sobre a primeira diz ele:

A mitocritica [...] estabelece que toda “narrativa” [...] possui um estreito
parentesco com o sermo mythicus, o mito. O mito seria, de algum modo, 0
“modelo” matricial de toda a narrativa, estruturada pelos esquemas e
arquétipos fundamentais da psique do sapiens sapiens, a nossa (DURAND,
1998, p. 246, apud PITTA, 2005, p. 15— 19).
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Quanto a mitanalise, define:

A mitanalise prolonga naturalmente a mitocritica que visa a detec¢do de
mitemas, mitologemas e de mito particularmente nos textos literarios,
enquanto a mitanalise estuda a atuacdo das correntes mitogénicas (leia-se
mitos diretores) que irrigam os contextos socioculturais. Dito de outro modo,
a mitandlise tenta perceber, por um lado, como é que uma dada época
sociocultural, num contexto histérico-social determinado, é tributaria, nas
suas diversas expressdes, de determinadas figuras miticas, de certos mitos
diretores, ainda que degradados, e, por outro, procura igualmente perceber
como € que esses mitos ou figuras miticas permanecem, derivam ou se
desgastam (DURAND, 1998, apud PITTA, 2005, p. 25).

Gilbert Durand acredita que o mito-diretor é construido socialmente, por meio das
relagbes socioculturais, e, dessa forma, animam as sociedades ao longo do seu tempo e do
espaco. Nessa perspectiva, trabalha-se os mitos-diretores de determinadas sociedades, de
periodos historicos especificos, de contextos coletivos, recorrendo as suas fontes nascentes de
sua cultura. Destaco que é justamente isso que venho a tracar com relacdo a Bia Mulato, um
mergulho a fundo em suas narrativas, buscando apreender seus mitemas, visto que tenho
acesso as informacfes e tramas de seu passado, e assim, descubro a minha ancestralidade,
desvelando todo um contexto social que me vi nascido e que cresci.

Apenas no terceiro capitulo é que me dediquei a discussdao profunda do processo de
criacdo performética via Mitodologia em Arte. J& nos escritos que seguem, contarei as
passagens de Bia, a partir do ato de artetnografar e, mergulharemos em suas historias.
Importante dizer que a escolha por uma escrita fabular e, propositadamente, redigida ainda no
género feminino, fundamenta-se por um desejo de uma escrita hibrida e performatica, como

desenvolveu Lyra em seu doutoramento:

Pelo carater pessoal da pesquisa, opto por uma escrita hibrida nos trés
capitulos ou movimentos que seguem este prologo. Uma escrita sob o signo
da performance, composta binariamente por uma vontade documental e uma
vontade poético-literdria. Este processo combinatério, ou, digamos,
alquimico, talvez, a primeira vista, afaste-me da producéo de um discurso de
cunho estritamente académico, simetricamente formal. (LYRA, 2011°% p.
41).

Dessa forma, i¢o, novamente, as velas do enorme barco que nos encontramos e
partimos juntas rumo a vida de Bia Mulato. Daqui em diante faremos uma longa viagem,

atravessando varias e varias fendas, iniciando em sua infancia e findando em sua fase atual, a
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velhice, e durante esse processo seréa apresentado a vocés 0s motivos que nos levaram, a gente

da familia Mulato, a ver Bia como a pessoa mais importante. Avante.

2. 1. BREVE INTRODUCAO SOBRE A NATUREZA DE BIA MULATO

Eu nunca apresentei dificuldades para desancorar o navio de minha imaginacao,
bastava que tivesse uma televisdo ou uma pessoa me contando historias. Eu, enquanto
receptora, tinha, ou talvez ainda tenha, o habito de ser audiente, em raz&o de ouvir historias
desde a infancia. As aventuras se instauravam quando eu me transformava em uma captadora
dessas historias, e dar ouvidos as pessoas contadoras sempre fez com que eu me enxergasse
fora do cotidiano. Sentir cheiros, sabores, abracos, me estimulavam a fertilizar a imaginacéo.
Entretanto, minha fome era saciada quando eu ouvia as histérias reais, ou como gosto de
intitular, os mitos do cotidiano. Foi durante a realizacdo desta trama que comecei a fabular
que a criacdo de um mito, muitas vezes, parte de algo que ja fora vivido em algum momento.
Aqueles mitos do cotidiano acordavam partes criativas de minha imaginacdo, me fazendo
girar a roda do imaginario. Mesmo caminhando em solos e tocando nos temas dos mitos, devo
esclarecer que tais ritos de Bia Mulato sdo reais, visto que boa parte das pessoas que cruzaram
0s passos com ela falavam e ainda falam as mesmas coisas; que ela sempre foi uma
menina/mulher a frente de seu tempo.

Tratando do significado acerca dos Mitos, a pesquisadora brasileira Danielle Perin
Rocha Pitta, em sua obra, Iniciacdo a Teoria do Imaginario de Gilbert Durand (2017), nos

afirma que:

O mito é um sistema dinamico de simbolos, arquétipos e schémes que tende
a se compor em relato, ou seja, que se apresenta em forma de historias. Por
este motivo, ele ja apresenta um inicio de racionalizagdo. O mito é um relato
fundante da cultura: ele vai estabelecer relagdes entre as diversas partes do
universo, entre 0s homens (e as mulheres) e o universo, entre 0s homens
entre si. Por sua construcéo, proxima da composi¢do musical que comporta
refrios, competicdes, o mito tem sempre uma dimensdo pedagdgica. E ainda
funcdo do mito fornecer modelos de comportamento, ou seja, permitir a
construcdo individual e coletiva da identidade. E assim que uma filha de
Maria e uma filha de lemanja néo terdo nem a mesma visdo de mundo nem o
mesmo comportamento. As duas, entretanto, participardo da imagem
arquetipica da Grande Mae (p. 23).

Sempre me atrai por histdrias que poucas pessoas tém conhecimento, comumente, as
gue ndo sdo transmitidas em radio, televisdo ou saem em jornais, por ser exatamente as que

mais me faz tecer relacGes acerca do exercicio do imaginario. Dentre essas historias, a que me
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d& enorme prazer, a ponto de ouvir dez vezes ao dia, sdo as que Bia Mulato me conta(va).
Relatou-me ela durante a realizacdo dessa pesquisa que sempre resistiu em meio a tantas
tempestades emotivas. Infelizmente foi muito reprimida por ser mulher, e as atitudes de
repressdo sempre partiram dos homens que a rodeavam: pai, irmaos, tios.

Talvez seja uma caracteristica da virilidade masculina se enxergar superiores a nos
mulheres, mas por qual razdo? Deve ser pelo fato de que essa particularidade pertencente a
alguns homens sempre foi muito valorizada no mundo. Constato que a opressao vinda do sexo
manipulador é presente em nossa sociedade, todavia, ao perceber que as guerreiras
encontrariam formas outras, que ndo o uso da violéncia fisica para resistir — utilizada apenas
em ultimo caso —, comecaram eles a fazer uso, devastando assim inimeras vidas femininas.
As criacGes de motins sempre foram vistas e valorizadas por ser uma prerrogativa masculina,
entretanto, os Motins Femininos tém-se evidenciado em prol de um coletivo de mulheres,
talvez em favor das ditas minorias. Desse modo, tornou-se algo plural e néo singular, uma vez
que boa parte desses motins agrega todos os tipos de mulheres existentes, como foram o0s
formados por Bia Mulato ao longo de sua vida.

Quando moca, Bia passou por experiéncias similares as mulheres consideradas
Bruxas; ela foi queimada viva em praca publica, mesmo que metaforicamente falando. Ao
longo de sua vida foi imensamente desrespeitada, violentada, e logo veio a expulsdo para a
selva interior; foi alijada pela propria familia. Ainda na juventude, acreditava que sua beleza
era a propria vida, e que isso era o significado e causa de tantas conquistas, pois tudo o que
expressava diante da sociedade, era em funcdo de tal. E boa parte das coisas, de alguma
maneira, se conectava a sua beleza, e ela ndo havia se dado conta de que aquilo era algo
efémero, que logo se desgasta.

Naquele mesmo periodo teve todo o seu corpo marcado por inimeras digitais, sendo
vista como um objeto sexual, e muitas foram as pessoas que contribuiram para o que hoje ela
é; um ser solitario. Os resultados de todos os toques encontram-se dentro dela, e tudo aquilo
que foi feito por Bia, sempre foi interpretado, pelos verdadeiros causadores, como atitudes
desgovernadas, dignas de pena. Mas a realidade é que ela nunca teve muitas escolhas e, frente
a isso, fora posta em becos estreitos e sem saida, rapidamente se sentindo um bicho acuado.
Apesar de tanta violéncia sofrida, a cabocla nordestina, protagonista desse estudo, nunca se
permitiu ser consumida pela certeza de infelicidade que eles tentavam lhe impor. Muito pelo
contrario, a cada tentativa de silenciamento, ela buscava novas formas para sobressair, mesmo
gue toda machucada. Ela se encantou por luzes, palcos e microfones, cheiros, toques, fardas

e, principalmente, por dinheiro, mas nunca em um estado ambicioso, e sim, na tentativa de
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salvar vidas, muitas vidas.

Imagem 14 — Bia Mulato, foto 3x4, fase em que trabalhava arduamente como
Artista Noturna em Natal, Rio Grande do Norte (RN).
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Repetindo erros ja tdo desgastados pelo uso levou Bia a se pergunta:

— Onde foi que a luz se apagou? Onde foi que esse caminho tdo aspero e tdo amargo se

tornou o Unico no qual sei caminhar?

Hoje idosa, sabia, dialoga com aquelas mulheres que permaneceram dentro dela,
pedindo ajuda, entretanto, nenhuma delas sabem como lhe auxiliar. Reconhece-se como uma
ex-instigadora dos instintos selvagens das mulheres de sua época, na qual motivava a
independéncia, da psicoldgica a fisica. Era o remédio antidepressivo das mocas, cha de alho
com liméo e gengibre que contribuia para o fortalecimento do sistema imunolégico. De modo
geral, continua sendo vista, transversalmente, como a cabocla profana que, eventualmente,

cultuam sua presenca em rituais sagrados voltados a coragem feminina em meu seio familiar.

Como uma grande arvore que quando ameagada pela doenca, golpeada pela
intempérie, agredida pela furia do homem, se recusa a morrer e,
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milagrosamente e com enorme dose de paciéncia e persisténcia, continua a
nutrir-se através das préprias raizes, restaura-se e renasce para manter o
préprio espirito vital de forma a poder gerar novos frutos, aos quais confiara
esta heranca inestiméavel (ESTES, 2007°, 12 contracapa).

Bia e as/os Mulatos nos presentearam com enorme regozijo, detalhadamente, seus
ritos de passagem e cerimonias de crise de vida, obedecendo a uma cronologia, onde séo
apresentados 0s momentos marcantes de sua infancia a tenra idade, na qual apontamos para
um passado ndo tdo arcaico e que foi muito bem vivido. Afinal, esse estudo trata-se de um
enorme ato de coragem de uma mulher por desencarcerar, desde o inicio de sua vida, seu
animal mais rude em busca de seu lugar no mundo, sendo muitas vezes movida pelos desejos
em pleno sertdo nordestino.

Por meio desses escritos podemos nos aproximar dos impulsos de liberdade de Bia e
pensar em tantas outras mulheres, pelo fato de que ser livre sempre foi uma batalha paulatina
que nds desejamos conquistar. Estamos em busca de direitos equanimes, desde aquelas que
estdo residindo no Sul da Europa, no Oeste da Asia ou no Sertdo do Nordeste brasileiro. Tal
batalha ¢ diaria e “o fato ¢ que nds cometemos um erro ao fazer nossas escolhas e somos tidas
como responsaveis por uma faléncia que é, na verdade, coletiva e mista” (DESPENTES,
2016, p. 19), visto que s cometemos tais “erros” por sermos, muitas das vezes, for¢adas. E é
dessa forma que constato que ha uma cadeia que nos reprime e obriga a gente a tomar atitudes
um tanto interpretadas como impréprias.

A leitora, bem como o leitor, encontrard neste segundo capitulo, pensamentos
traduzidos em palavras da poetisa Estés (1994%); (2007°), e da Despentes (2016), mulher
feminista, escritora francesa. Posso dizer que a aparicdo de ambas as autoras mulheres vém
para me ajudar a erguer pensamentos sobre os ritos de Bia Mulato. E para darmos inicio a
trama, Despentes nos da indicios de como deve ser nosso comportamento frente aos homens,

muito embora sejamos vistas como erradas e/ou desvairadas, afirmando-nos ela:

E verdade que €é preciso lutar para ter sucesso na politica; é necessario estar
pronta para sacrificar sua feminilidade, porque é necessario estar pronta para
combater, triunfar e demonstrar poder. E preciso esquecer a dogura, esquecer
de ser agradavel, servical, é preciso se permitir dominar o outro
publicamente. N&o precisar do consentimento alheio, exercer o poder
frontalmente, sem melindres nem desculpas, porque serdo raros os rivais que
te facilitardo por té-los vencidos (2016, p. 20).

Sertdo potiguar, berco nascente dos mistérios que envolvem esse conto, foi o lugar

onde Bia brotou e se adaptou a seca. Ela gestou e pariu a independéncia feminina ndo apenas
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em toda minha familia, mas também no povoado a que pertenceu, entretanto, foi amordacgada,
rejeitada, humilhada e banida por homens e mulheres conservadores da época. Resistir no
sertdo nunca foi uma tarefa facil, ainda mais sendo uma mulher destemida, e Bia acredita que

ainda ndo é. Sem intencdo, ja demos inicio a nossa jornada rumo ao século XX.

2. 2. NINGUEM DOMINA UM SER QUE NASCEU PRA SER LIVRE: A GENESE DE BIA ou
SEUS RITOS DE PARTIDA

Antes do nascimento da menina Bia, século XX, a familia Mulato j& havia iniciado sua
formacdo nas terras de Sitio do Angico, povoado localizado no interior de José da Penha,
Sertdo Nordestino, Rio Grande do Norte. O primeiro casamento de José Vicente de Lima,
vulgo Zé Mulato, meu bisavd, foi com uma pequena moga da regido, e da unido nasceram
cerca de oito criancas, entretanto, seu Gltimo parto foi um insucesso, levando a jovem a morte.
Devido a grande perda, Zé Mulato se viu na obrigacdo de cuidar da casa e dos filhos, fazendo
todas as atividades domesticas. Antes da fatalidade de sua primeira esposa, sua funcao era
apenas desempenhar o “papel do homem”, segundo a educacdo padrdo de género imposta, e
dessa forma, ele cuidava apenas de todo o rogado.

Ao perceber que estava desviando funges, tais como fazer a comida, lavar roupas,
loucas, dar banho nas crias e nina-las, pensou que havia algo errado pelo simples fato de achar
gue homens ndo devem realizar tais tarefas. O seu machismo nato, ou como costumo pensar,
0 seu tutor, 0 Homem Social — aquele mesmo que fica ao pé do ouvido da crianca do sexo
masculino afirmando o que deve ou ndo ser feito frente as situacfes, e que acompanha o
individuo por toda uma vida, até que consiga maté-lo, tal fez Virginia Woolf com seu Anjo do
Lar, apresentado em seu livro, Profissdes para Mulheres e outros artigos Feministas (1996) —
acendeu uma pequena lamparina em sua cabeca e afirmou que tais papéis deveriam ser
desempenhados apenas por mulheres... Alguns homens sentem a necessidade de nao
trair/ferir sua virilidade e seu tutor, para ndo se mostrar frageis, submissos e/ou subalternos. E
foi a partir daguele momento que ele passou a procurar, incessantemente, uma nova esposa.
Penso gue ndo foi, de forma alguma, por caréncia, mas sim por uma questdo oportunista.

Logo, aquele homem conheceu uma pequena india, Francisca Maria da Conceicao,
vulgo Chiquinha Mulato, minha bisavo. Daquele segundo casamento nasceu mais criangas,
sete, e dentre elas, Bibiana Maria da Conceigéo, cabocla nordestina mais conhecida como Bia
Mulato, e até o presente momento, a pessoa mais conhecida de toda a familia devido ao seu

protagonismo, que em breve sera apresentado. Bia é filha de uma mulher india que viveu em
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matas, com um homem negro que viveu em quilombos, e desse elo, podemos destacar que a
menina Bia, e todas/os as/os outras/os Mulatos, sempre pertenceram a natureza selvagem, ou

seja, sao frutos dos povos que mais resistiram no periodo do Brasil Colonia.

Imagem 15 — A mée de Bia, minha bisavd, Chiquinha Mulato.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Passam a residir em um mesmo lar quinze criangas e adolescentes, com mais dois
adultos. Certo dia, Zé Mulato avistou trés criancas desamparadas pela familia bioldgica e
resolveu adota-las, ou seja, aumentando a familia Mulato. Aos poucos, as criancas foram
crescendo, construindo suas familias e conquistando seus espacos, e apesar da grande
escassez de chuva, misteriosamente, daquele solo arido; visto enquanto infértil, brotou
inimeras arvores capaz de gerar bons frutos, e é a partir de nascente mistica e selvagem que
nos, seres humanos, ndo possuimos a capacidade de explicar tais fenbmenos e mistérios a
nossa volta. As arvores daquele povoado, incluindo ai os membros de minha familia,
desempenharam um papel vital na regido; suas raizes se ramificaram por todo territério,
resistindo a todo imperativo, e tais frutos eram vistos como confiaveis, espalhando-se por
todo espaco ao atingir tamanho suficiente para florescer e proliferar.

Antes que eu me esqueca, a geografia do espaco era a seguinte: do lado direito, a mata
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escura e fechada. Do lado esquerdo, o canavial. Atras, um cemitério clandestino, que pulando
seus muros, deparava-se com um pequeno riacho. Logo a frente, uma estrada de barro que
dava ao mundo, ao infinito. No centro disso tudo, a casa dos Mulatos. Hoje em dia ndo existe
nem metade de tudo que fora dito. A casa encontra-se consumida por plantas e com poucos
tijolos erguidos. E 0 que resta, até o presente momento, é apenas a janela que Bia pulava para
libertar-se. Suas lembrancas estdo indo embora com aquelas/es que residiram em Sitio do

Angico, virando pé.

Imagem 16 — llustracéo que representa a casa que Bia Mulato nasceu e se criou.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

Né&o sabemos bem o0 ano em que Bibiana Maria da Conceicéo nasceu, pelo fato de que
ela deixou de ser indigente anos apo6s ter nascido, ou seja, fora registrada em cartorio tempos
mais tarde de seu rito de agregacao em seio familiar. Mas o dia exato foi 02 de dezembro.
Crianca negra de pele clara e olhos castanhos, ao nascer o céu estava escuro e foram seus
olhos quem abrilhantou aquela noite. Filha da noite, jamais passou pela cabeca de seus pais
que a escuriddo noturna ndo a assustaria em momento algum de vida odisséia, e que seria seu

grande alibi: o berco que a acalantaria quando crescesse.



74

Imagem 17 — llustracgéo que representa os olhos de Bia em seu nascimento.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

Quando crianga, Bia nunca achou a vida no sertdo potiguar um horror por ndo ser
conhecedora de outras realidades, e dessa forma, ela ndo tinha do que reclamar acerca da
precariedade. As criancas daquela familia viviam sob a mira da necessidade, e a fome era a
guem mais sabia atirar em todas elas. Por este motivo é que 0s meninos-homens Mulatos
eram guiados para o rocado, toda a madrugada, para ndo perder um sé minuto de trabalho
naquele ardiloso espaco. Eles no rogado realizavam o arado da terra com o gado, o plantio de
sementes, cultivo de plantas, frutas e hortalicas. As atividades exigiam uma enorme coragem,
além da disponibilidade e forca fisica.

Os trabalhos precoces das criangas vieram pelo fato de que o alimento diario tinha que
chegar até seu estdbmago a partir do merecimento nas atividades, fossem os homens da familia
Mulato ou fosse Bia — em breve saberdo o porqué. Para além disso, havia uma forca superior
que os vigiavam durante as atividades, e essa forca sabia como castigé-los, determinando o
horério de inicio e fim das atividades no campo, e eis que era o grande Sol: quando escuro,
momento de chegar ao campo, a pino, as atividades ndo podiam parar, pequenino no
horizonte, horario em que todos se recolhiam.

No lar, as atividades voltadas as mulheres também ndo paravam. Elas tinham a

obrigagdo de varrer o interior e exterior da casa, arrumar as camas e redes, lavar, costurar e
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organizar as pegas de roupas, debulhar o feijdo e fazer a cozinhar. Parecia que todas as noites
passava um enorme furacéo por dentro e por fora da casa, pelo fato de que a cada amanhecer,
as atividades eram as mesmas, por sempre estar tudo muito baguncado. Certa vez, Zé Mulato
chegou a sua casa ap6s um longo dia de trabalho no rocado e se deparou com a menina Bia

bem de frente a ele dizendo:

— Pai, ja estou cansada de fazer as coisas aqui dentro de casa... eu quero brincar.

Sem dizer quais, prometeu novas tarefas & menina e disse que se caso ela terminasse
cedo, poderia brincar o restante do dia. Naquele momento, ele plantou uma duvida na cabeca
de todas as outras filhas. Na manha seguinte, as quatro horas da madrugada, de saida para o
rocado com 0s meninos, ele acordou a pequenina e a levou para o campo. Devido a sua
primeira reclamacdo, Bia passou a ser a primeira e unica mulher da familia a realizar as
tarefas ditas “masculinas”, como forma de puni¢do. Apds isso, foi obrigada a esta no rocado
todos os dias para ajudar seus irmdos. E embora a histéria cotidiana tente nos mostrar que 0s
homens ndo sdo naturalmente nem superiores nem tdo diferentes de nos mulheres
(DESPENTES, 2016), eles encontram formas para que todas nds achemos que sim, devido
sua superioridade posta em pratica. O sexo manipulador faz com que todas acreditem em sua
forca fisica, e “segundo a tradigdo, os valores viris (das mulheres) sdo os valores da
experimentacao, do risco, da ruptura com o lar. Os homens se equivocam ao se sentirem
alegres ou protegidos quando a virilidade das mulheres € desprezada, contida e descrita como
nefasta em todos os ambitos” (ibidem, 2016, p. 21).

Iniciou-se ai a exploracdo contra o fragil corpo de Bia no campo, ocasionado pelos
homens de sua familia. Para ela mostrar-se viril, forte, independente de auxilios masculinos,
foi uma batalha diaria, pois envolveu em sua dedicacdo ao forcado trabalho, as humilhagdes
por ela pertencer ao sexo feminino, sendo uma menina-mulher biologicamente falando. Suas
formas de trabalho na roga foram aceitas pelos seus irmaos quando ela passou a realizar o0s
trabalhos por trés deles, sendo aquelas atitudes apenas uma das varias “brincadeiras” que eles,
enquanto meninos-homens e mais velhos que ela, faziam para que ela trabalhasse ainda mais,
afirmando ser supostos “desafios”. Recordou-se que eles diziam em comunh&o uns com 0s

outros:

— Bia, eu duvido tu conseguir colocar o gado pra arar a terra e plantar as sementes antes do

sol se por.
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A menina por ter sido desafiada, tentou, de vérias formas, mostrar a eles que

conseguiria sim, realizar a tarefa. La ia Bia Mulato fazer o seu trabalho e o deles.

Imagem 18 — llustragéo que representa Bia Mulato trabalhando no rogado.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.
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Enganam-se aquelas e aqueles que chegam a pensar que 0 homem “[...] sabe melhor
do que nds o que devemos comer, beber, fumar, ingerir, 0 que podemos ver, ler, entender,
como devemos transitar, gastar nosso dinheiro, nos distrair” (DESPENTES, 2016, p. 20), ser,
viver. Por fim, é triste, porém relevante ter de fazer esse apontamento, mas ha aquelas
mulheres que se colocam automaticamente num espaco inferior quando estdo em companhia
masculina. Eu fui uma dessas mulheres, hoje ndo mais. E s&o em momentos como esses que
devemos acreditar na forca das mulheres independentes, as mesmas que se perderam nas
florestas em busca de resisténcia, no qual tentaram se libertar das imposic¢des. Elas estdo onde
nem imaginamos, porém as sentimos. Elas enxergam para além do que vemos e nos orienta
intuitivamente, por isso € que, de alguma forma, num dado momento, h& o nosso despertar
frente as opressdes. A forca intrinseca das mulheres e da natureza encontra-se no espaco que
poucas de nds sabemos transitar: dentro de cada uma de nds, e é isso que chamo de Forca

Onipresente Feminina.

Em todas as mulheres, sobretudo quando entram na maturidade, instala-se
uma forca subterrdnea e invisivel que se manifesta por meio de
comportamentos inesperados, arroubos de energia, intuicdes perspicazes,
impetos apaixonados: um impulso arrebatador e inesgotavel [...] rumo a
salvacdo, a reconstrucdo de toda e qualquer integridade despedacada
(ESTES, 2007, 12 contracapa).

N&o havia motivos para a pobre menina ter de mostrar sua forca fisica aos irmaos, no
mais, ela se desgastou nas atividades por ter sido desafiada, e nenhuma mulher permite ser
desafiada quando acredita em suas potencialidades, visto que todo desafio mexe com a crenga
de si. E “[...] a vida de uma mulher, ndo precisava e ndo precisa ser assim, tolhida e retalhada
para abrir caminho para outra coisa de valor duvidoso. H4 outros modos de viver, [...] de se
harmonizar, de chegar ao pleno florescimento por toda parte” (ESTES, 2007", p. 35), sem ter
que provar nada para ninguém.

Todas as mulheres, sobretudo as corajosas, possuem uma grande resisténcia, e esse é
um dos motivos que levam os homens a praticar certos “jogos” conosco. Eles querem testar,
comprovar e saber de onde vem esta forca duvidosa, porém inabalavel. Devido a isso, 0s
desafios sdo lancados a todo instante. Apesar da pouca maturidade, Bia tinha uma enorme
coragem dentro dela, a ponto de ndo aceitar, por completo, que ninguém a manipulasse feito
marionete. Seu desejo maior era que todas fossem livres para fazer suas escolhas, feito os
Galos de Campina, os Azulbes, Pardais e tantos outros passaros tipicos de sua regido.

Recordou-se que quando crianca abria as pequenas portas das gaiolas, deixando que 0s



78

passaros fizessem suas escolhas, de permanecer ou de fugir daquela prisdo. Autonomia
sempre foi tudo para ela.

Imagem 19 — llustracgéo que representa Bia libertando os passaros.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

Em meio a tanta resisténcia, para Bia seu maior desafio foi enfrentar seu pai. Homem
a quem ela devia respeito, sendo ele a pessoa que mais a reprimiu. Revelou que respeito
nunca o negou, no entanto, o0 que ndo aceitava era ser feita de tola. Para ele, Bia ndo passava
de uma pessoa extremamente revoltada, mas ndo era revolta. Ela apenas ndo aceitava, de
primeira, suas imposi¢des por ela ser uma mulher, visto que para ele toda e qualquer pessoa
do sexo feminino encontrava-se abaixo dele.

Zé Mulato viveu em um periodo que foi marcado de forma extrema pelo ferrete
patriarcal. Bia me contou em fase artetnografica que ele era crianca quando viveu em
quilombos e sua regido estava na transicdo entre ser livre e ndo ter o que comer ou
permanecer e trabalhar em troca de alimentos. O grupo de individuos a que ele pertencia
resolveu ficar no Sertdo, nas fazendas, e apds um tempo comecou a nascer a familia Mulato
na regidao nordestina. A vivéncia do menino com inimeras pessoas que foram escravizadas

pelo tom de pele, por ndo possuir bens materiais ou ter poder aquisitivo, bem como néo
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possuir familiares nobres, fez com que ele se tornasse uma pessoa dura com as demais. Mas
ele ndo teve culpa. O fato ocorrido ¢ que ele acreditava naquele “regime de educagdo”, e
conforme tal educacéo vivida, passava adiante o que lhe foi pregado.

Recordo-me que enguanto estive matriculada em escolas regulares, muito me foi
passado o falso conhecimento sobre a vida dos “escravos e escravas”. As aulas de histéria
sempre me deram prazer por fazer com que eu alimentasse meu senso critico, no mais, fui
mecanicamente condicionada a pensar sobre suas condicdes de vida. Hoje tendo
discernimento suficiente para dialogar sobre o assunto, compreendendo que ninguém nasce
com descendéncia escrava, mas sim com descendéncia de pessoas que foram
COVARDEMENTE ESCRAVIZADAS. Zé Mulato teve toda sua infancia limitada por
carregar em seu corpo muita melanina, sendo ele um homem retinto. A historia de
sobreposicdo do regime opressor ante aos escravizados foi construida em nossa sociedade
desde o periodo do Brasil Colbnia, e de certo modo, permanece sendo ensinada até hoje nas
escolas de ensino regular.

Pensemos nas pessoas que foram expulsas de seus territorios, especialmente as
escravizadas. Ndo podemos descartar as herancas e valores culturais que eles tinham e
seguiam. Assim, vale a pena apontar que ndo eram quaisquer pessoas. Eram RAINHAS e
REIS, PRINCESAS? e PRINCIPES, criadoras de toda civilizagio. E relevante tocar de forma
breve nesse vasto assunto, porque minha familia possui essa dupla descendéncia: negra e
indigena, sendo nds um povo afro-amerindio. Sigo assim, carregando sequelas no corpo das
opressdes oriundas do homem branco. Minha personalidade feminina, meu eu feminino que
aqui tece, € quem mais sentiu o processo de colonizagdo, e do processo socio-histérico do ndo
pertencimento de si.

A figura de Zé Mulato representa aquela tipica e ultrapassada imagem do homem
nordestino; autoritario, macho e destemido. O eixo principal que reina em casa. A nossa
sociedade naturalizou o nordestino como 0 homem corajoso e mais valente do Brasil, onde as
leis saem da boca deste “tipo de homem”, e que as demais pessoas, mesmo sendo homens e,
também nordestinos, devem obedecé-lo.

Este mando desmedido em contraposi¢do & ma-educacao da menina, tornou a relagdo

entre Zé e Bia Mulato impossivel de suportar. Contou que nunca permaneceu calada, intacta,

2" 'No corrente link encontrara informacdes acerca da histéria de Rainhas, Princesas, Reis e Principes do Egito
Antigo, tal como a princesa Hatchepsut, filha do Faradé Tutmés, nascida a.C. Entretanto, ndo desejo apontar que
tal princesa fora trazida para o Brasil, mas de 14 para c4, ndo podemos negar a presenga de tais realezas durante o
periodo do Brasil Colbnia, no qual tais realezas foram forcadas a sair de seu berco de origem, Africa, Egito
Antigo: <https://www.360meridianos.com/especial/hatchepsut-rainha-egito-antigo> Acessado em 07/01/2019 as
21:34:08.
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imdvel, pelas coisas que as pessoas, € ele, apontavam em sua cara. Nunca permitindo que
fizessem escolhas por ela. Comecou ainda na inféncia, em seu lar, 0 percurso sinuoso onde
teve de enfrentar os homens e as mulheres acerca de uma “educagao padrdao” para os sexos.
Por muito tempo acreditaram que n6s mulheres ndo serviamos para ser contempladas,
aplaudidas, valorizadas, todavia ndo serviamos para bom exemplo. Que ndo serviamos para
representar uma sociedade, mas afinal, para que servimos? Para passar, cozinhar, limpar, abrir
e fechar pernas? E que valor possui uma mulher sem esses dotes? Se eu ndo sirvo para quase
nada na sociedade, porque tenho que pagar impostos para 0s superiores que me faz tdo
pequena comparada aos homens? O mal de alguns deles € de nos fazer de escadas para subir
na vida, e era exatamente isso que Bia Mulato tentava evitar. Seu pai ditava as regras, e
qguando ela dizia que ndo ia obedecer, ele a punia. Por isso é que a menina foi muito nova

trabalhar na roca: ela foi & primeira mulher pertencente a familia Mulato a dizer NAO.

Qualquer que fosse o conhecimento ou a ideia que vislumbrei nas minhas
viagens e lugares estranhos e visitas a pessoas extraordinarias, aprendi a me
proteger, pois as vezes o velho pai Academus, como Cronos, ainda tem uma
tendéncia a devorar os filhos antes que eles comecem a curar ou a
surpreender. Essa espécie de intelectualizacdo exagerada oculta os modelos
da Mulher Selvagem e a natureza instintiva das mulheres (ESTES, 1994%, p.
22).

A educacéo patriarcal ndo agradava a nenhum dos filhos e das filhas, e nenhum deles,
e delas, falavam algo sobre as imposicdes, somente Bia, dizendo que ele estava errado em
impor regras. Ela falava e apanhava. Seus questionamentos e a forma de se expressar com seu
pai o0 levou a dizer a todos que aquela crianga seria uma mulher extremamente méa educada, e
que jamais conseguiria ter um marido por ele ndo conseguir botar as rédeas nela. Ele
procurava formas para dominar aquele ser selvagem que, pouco a pouco, conquistava seus
espacos por meio das resisténcias. Muito ele tentou, mas nunca conseguiu enquadra-la em

nada.

O olhar do pai em relagcdo a crianga constitui uma revolugdo de grande
potencial. Os pais podem fazer com que suas filhas entendam que elas
possuem uma existéncia propria, fora do mercado da seducéo, que elas sdo
dotadas de forca fisica, de espirito empreendedor e de independéncia, e
podem valoriza-las por essa forca sem medo de um castigo imanente
(DESPENTES, 2016, p. 22).

SO era considerado um sujeito educado para Zé Mulato, aqueles que nao falavam,

absolutamente nada, quando ele ditava as regras e que baixavam a cabeca para que 0 vissem
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enquanto certo, e esse era um codigo que todas/os as/os Mulatos obedeciam, menos Bia. Estas
atitudes da desobediéncia por parte da menina causou em seu pai sérias duvidas sobre uma
educacdo sem punicdo fisica. Ele ndo conseguiu enxergar alternativas outras se nao o uso da
agressdo contra aquele corpo. E, corriqueiramente, ela estava sendo agredida por ele, mas
pouco ndo se importava, por ndo ha puni¢do no mundo que limite um ser que nasceu para ser

livre.

A prova dessa fonte sdbia e misteriosa, nas raizes, € 0 que sempre se
encontra em mulheres que estdo aprendendo e que anseiam por aprender
mais, que desenvolvem uma visdo interior, que seguem intuices, que ndo
serdo impedidas de prosseguir nem silenciadas, que, a respeito de coisas
profundas ou gldrias que paregam a primeira vista intimidantes, ndo dizem...
“Isso eu nao posso fazer”, mas preferem perguntar a si mesma: “O que eu
preciso reunir para poder fazer isso?” (ESTES, 2007°, p. 48).

Mesmo nos seus “continuos atos de indisciplina”, Bia obedeceu a uma sé ordem do
pai: comecou uma relagdo profunda, de confianca e admira¢do, com Maria Saldanha. Elas
tornaram-se grandes amigas, e muito embora a vida fosse dificil para Bia, ainda sim

encontrou motivos para sorrir. Estés (2007°), diz:

Nao importa onde ou como vivamos, ndo importa em que condigdes...
nunca estamos sem nosso supremo aliado, pois, mesmo que nossa estrutura
externa seja insultada, agredida, apavorada, ou mesmo destrogada, ninguém
podera extinguir o estopim dourado, e ninguém poderd matar sua guardia
subterranea (p. 48).

2. 3. MARIA SALDANHA, A SANTA DO SERTAO, E A FORCA DA(S) MULHER(ES)

Ha mulheres na vida real que sdo grandes genitoras de gestacdo de ideias,
processos, genealogias, criaturas, periodos da sua propria arte... sempre se
tornando mais sabias e se manifestando dessa forma. Existem mentoras,
gracas que ensinam, as que orientam alunos e quem quiser aprender,
escritoras e pintoras iniciantes, e as maduras também, porque as mulheres
maduras também precisam de carinho e orientacdo para florescer numa
estagio atras da outra [...] (ibidem®, p. 14).

Ha coisas na vida que precisam ser vista de perto pra haver um maior encantamento, e
prova disso sdo os milagres do cotidiano, visto que passamos a crer em um ao ver se suceder
conosco. Para Bia Mulato, o seu encontro com Maria Saldanha, a mulher Santa do Sert&o, foi
um verdadeiro milagre divino, e a partir desse ocorrido foi que Maria tornou-se a mentora de

Bia em vida. Por meio desta relagdo cheia de afetos, a menina passou a enxergar um mundo



82

diferente daquele que vivia e, um desejo de salvagcdo tomou conta de seus dias. Os primeiros
contatos entre a menina e a Mulher ocorreram de modo répido: apenas na curiosidade e
observacao: Maria Saldanha acenava Bia e ela sorria, bem como todas aquelas que cruzavam
com a doce e misteriosa mulher. Admirada de longe, a moca considerada a mais bonita do
povoado era o reflexo que Bia sonhava em ver ao se olhar em objetos que refletissem sua
imagem.

Maria apontou e abriu caminhos, de forma vital, com relacdo ao futuro escolhido por
Bia, e isso foi 0 que a tornou verdadeiramente livre das imposi¢Oes de seu pai ou qualquer
outro homem. No mais, para as projecOes se suceder, foi necessario ter muita determinagéo e
certeza dos desejos, a ponto de permitir que eles a conduzissem. Foi preciso enxergar com
precisdo o alvo, mesmo estando a léguas e léguas de distancia. Por volta dos dez para os onze
anos de idade foi que Bia Mulato tornou-se conhecedora das intimidades de Maria Saldanha.
Mulher negra, inteligente, extremamente educada. Ela mudou-se para Sitio do Angico com
uma cria do sexo masculino, ainda pequenino, e seu esposo, mas poucas eram as vezes que a
familia Mulato, ou qualquer outra, via 0 mo¢o em casa, por seu trabalho exigir que o0 homem
ficasse um longo periodo longe do lar; ele era motorista de caminh&o e viajava por todo o
Brasil.

Estamos atravessando fendas, neste momento, que nos liga ao encontro entre Bia e
Maria, e ela foi apenas mais uma que fora pobre de afetos no seio familiar, e logo a
expulsaram de casa por ter se assumido Mulher e dona de seus caminhos, fazendo com que
ela buscasse afagos em outros bercos. Mais a frente explanarei, ainda mais, os ritos de Maria,
mas agora, gostaria de afirmar que foram seus ritos que me clarificaram acerca de que
ninguém ha de se distanciar daquilo que realmente é, nem tdo pouco negar sua natureza
instintiva, pois sempre ha de haver for¢as que nos ligue ao que realmente somos ou desejamos
ser, sejam flores, frutos, violéncia ou o proprio destino. Maria é flor que brotou e se adaptou a
seca do sertdo nordestino, e viveu sua infancia e parte de sua juventude na fronteira entre o
Rio Grande do Norte e a Paraiba, lugar esse chamado de Catolé do Rocha, século XX.

Reconheco que dentro do Brasil a caatinga € o lugar mais propenso a desafiar o ser
humano devido tanta precariedade e, talvez eu diga isso por ter sido esta a realidade de minha
familia Mulato. Contudo, contou-me Bia, durante a jornada artetnografica, que Maria havia
Ihe dito que nasceu em uma familia com poder aquisitivo. Eles tinham muitas terras brotando
alimentos, além de gados, bezerros e outros animais capazes de gerar dinheiro. E ainda
afirmou para a menina Mulato que teve um pouco de sorte por ter nascido naquela familia, ou

seja, quase nada lhe faltou, porém, as mulheres também eram desvalorizadas, e ela ndo estava
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de fora, mesmo sendo uma crianga.

Como de costume, h& familias que projetam destinos para seus filhas/os ainda na
infancia, e os pais de Maria Saldanha fizeram o mesmo com ela. Pertencendo a um seio
rigorosamente religioso, ordenou que a menina frequentasse igrejas e, sem gque a mesma
soubesse, a prometeu para o0 convento. Mas Maria ndo fazia ideia do que seria viver dedicada
a Deus, tendo que passar parte de sua vida enclausurada. Os anos foram passando e Maria
continuou assiduamente dedicando-se a religiosidade, e seu papel ndo estava voltado somente
ao frequentar, mas o participar ativamente das reunifes, cantando hinos.

Antes de dar continuidade aos poucos ritos que sei sobre a Santa do Sertdo, tenho a
precisa intengdo de realizar alguns apontamentos sobre as palavras “Milagre” ¢ “Santa”, aqui
ja mencionada. Ambas as palavras trds em seu entorno o cunho religioso propriamente dito.
Contudo, estamos, a partir deste momento transitando em solos que evocam sim, a fé humana
em algo/alguém, muito embora Maria Saldanha seja vista por alguns, até o presente
momento, como indigna de carregar esse titulo em seu dorso. Infelizmente o conservadorismo
fez a gente idealizar tipos de pessoas dignas de carregar tais palavras aonde fossem. Dessa
forma, ndo podemos negar que quando olhamos para uma crianga, conseguimos enxergar
atributos de castidade, ou seja, abstencdo dos prazeres carnais, mas ao se tratar de uma mulher
ja formada e com um filho, ser& que conseguimos ter a mesma visao, visto que ela ja profanou
0 seu corpo? N&ao sejamos hipdcritas em dizer que isso é algo facil, uma vez que é
verdadeiramente mais complexo. No mais, ha mulheres que conseguimos realizar tal
projecao, e essa é a nossa mae.

Viam na Santa do Sertdo atributos da mée divina, Maria, mée de Jesus: amor pelo
préximo, respeito, bondade, beleza, lealdade e santificacdo. E antes de tudo cair por terra, fora
erguido pelo préprio povo um enorme altar onde a mesma habitava e era idolatrada,
metaforicamente falando. Mas por qual motivo Maria Saldanha carregou tal titulo? No
primeiro momento, pelo fato de que diariamente frequentava a igreja da regido em constante
oracao, utilizando véus sob a cabeca em pleno sol ardente, costume esse da infancia. Para
além disso, era considerada uma mulher misteriosa por ninguém saber do seu passado, nem
tdo pouco o seu presente, e quando lhe perguntavam algo que remetesse a isso, rapidamente se
retirava dos locais, sendo essa atitude tomada; a de ndo falar sobre a vida alheia, uma
peculiaridade sua.

Maria era sim, para 0 povo daquela regido, uma verdadeira beata e, seus rastros
sempre foram faceis de ser seguidos pelo fato de que ela ia de casa a igreja diariamente, sem

desviar os caminhos. J& em sua residéncia, permanecia com as portas trancadas o dia inteiro.
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E dificil ocultar fragmentos de vida desse jeito, mas as mulheres o fazem
todos os dias. Quando a mulher se sente obrigada a viver as ocultas, ela esta
pondo para funcionar um modo de subsisténcia minima. Ela oculta a vida
para que "eles" ndo ougcam, quem quer que "eles" sejam na sua vida.
Superficialmente, ela aparenta desinteresse e tranquilidade mas, sempre que
surge uma réstia de luz, sua alma esfaimada da um salto, persegue a forma
de vida mais proxima, alegra-se, da coices, avan¢a loucamente, danga como
uma boba, fica exausta e depois tenta se esgueirar de volta a cela sombria
antes que alguém perceba sua auséncia. As mulheres infelizes no casamento
agem assim.

As mulheres forcadas a se sentirem inferiores agem assim. As mulheres
cheias de vergonha, as que temem ser punidas, expostas ao ridiculo ou a
humilhagdo agem assim. As mulheres com instintos feridos agem assim.
Esconder o que se faz s6 é bom para a mulher no cativeiro se ela esconder o
que for certo, s6 se 0 que ela esconder for exatamente 0 que a levara a
libertacdo. No fundo, o ato de esconder fragmentos de vida que sejam
corajosos, benéficos e que déem satisfacdo faz com que a alma fique ainda
mais determinada a erradicar a mentira para ter a liberdade de viver a vida
abertamente como bem lhe aprouver (ESTES, 19942 p. 178).
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Imagem 20 — lustragéo que representa a Santa do Sertéo, Maria Saldanha.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

Entre a casa dos Mulatos e a de Maria Saldanha havia o enorme canavial, sendo essa
relativamente uma grande distancia, no entanto, distancia alguma é tdo grande para quem tem
desejos a serem supridos e, com isso, Bia Mulato ao passar em frente a casa da mulher santa
ficava desejando vé-la. Numa das vezes que o caminhoneiro encontrava-se em Sitio do
Angico ele foi até a residéncia dos Mulatos em companhia de Maria e perguntou ao homem
que se achava o patriarca da residéncia se uma de suas crias poderia dormir na casa dele
enquanto o mesmo estivesse fora, para que sua esposa ndo se sentisse tdo solitaria. De
primeira, Zé Mulato apontou para Bia, afirmando que ela seria a acompanhante ideal para
Maria Saldanha. Bia, entdo, foi inundada por uma felicidade sem fim pelo fato de que
comecaria a ter contato direto com a mulher que mais admirava. A menina movida pela ansia
comecou a arrumar tudo aquilo que tinha e o que ndo tinha, para ir a casa da Santa do Sertdo.

Na manhd seguinte, eis que Maria bateu a porta dos Mulatos para dizer que seu esposo
tivera partido a trabalho e que ao anoitecer, Bia fosse para a sua casa pernoitar. Ao receber a
noticia no rocado, Bia comecgou a trabalhar com enorme entusiasmo, como um alguém cheio
de fome frente a um banquete aonde, desesperadamente, devora todo o alimento. Ninguém
entendeu o motivo de sua euforia, somente ela. Antes do pdr do sol, Bia Mulato ja se
encontrava nas redondezas da casa da mulher misteriosa, completamente suja. Parecia que
tinha certeza que na presenca de Maria seria bem cuidada. Nas primeiras horas daquela noite,
ela mal falou, na realidade, estava se adaptando ao novo lar noturno. Nas demais, esqueceu
que tivera sua propria casa e familia.

Foi em pouco tempo que Maria Saldanha comegou a enxergar algo positivo na
menina, passando a Ihe contar parte de suas historias. Tornaram-se elas confidentes. E de
forma fragmentada, a cada café da manha era arrumado um banquete sobre a mesa somente
para as duas, contudo, ao passo em que arrumavam, a fartura era tanta que parecia que elas
iriam receber a visita de outras mulheres. Talvez essas mulheres estivessem sim, ao lado
delas, emanando forgas e transmitindo informacGes a fim de revigora-las, bem como dando
ouvidos a Maria enquanto ela abria a boca para partilhar com Bia suas experiéncias vividas
em outros solos.

Lembrou-se Bia de tudo que Maria Saldanha havia lhe dito, que quando a mesma
comecou a frequentar caminhos opostos a tradicdo religiosa de sua familia, locais vistos como
inapropriados para mulheres, tais como rodas de dancga, bares, e casas de Umbanda; religido

esta de matriz africana que Maria se identificou ainda na juventude, passou a ser humilhada e
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agredida pelos homens que a rodeavam. Devido todos os imperativos negativos causados
pelos homens de sua familia, uma revolta fora sendo alimentada em seu coracdo. Comegou
ela, na juventude, a praticar a¢fes vistas como ainda mais “proibidas para mulheres”: namorar
demais, fugir de casa durante a noite, passar dias mundo afora, beber cachaca, tomar banho
em rios, acudes e lagos completamente despida.

Plausivel Maria, ela viveu como se ndo houvesse amanha.

“Quando uma pessoa vive de verdade, todos os outros também vivem.” E
todos os animais, nds incluidas, por meros momentos, voltdvamos a ser
selvagens. [...] quando uma criatura resolve se dedicar a viver do modo mais
pleno possivel, muitas outras que estiverem por perto se “deixardo
contagiar.” Apesar das barreiras, do confinamento, até mesmo de lesGes, se
alguém se determinar a superar tudo para viver plenamente, a partir dai
outros também o fardo, e esses outros incluem filhos, companheiros, amigos,
colegas de trabalho, desconhecidos, animais, ¢ flores. “Quando uma pessoa
vive de verdade, todos os outros também vivem.” Esse é o principal
imperativo da mulher sébia. Viver para que outros também se inspirem.
Viver do nosso préprio jeito vibrante para que outros aprendam conosco
(ESTES, 2007, p. 16).

A cada rito partilhado pela Mulher Santa foi que Bia Mulato comecou a compreender
0s motivos de tanta admiracdo, amor e afeto para com ela, ou seja, isso significava para Bia o
qudo livre era Maria. Além das histérias, a menina era tdo minimalista que passou a observar
os detalhes naquela mulher. Vendo-a ainda mais de perto, enxergou tamanha beleza. Ela
estava constantemente muito arrumada; bem-vestida, portando joias, e com os cabelos sempre
com penteados. Era 0 modelo de pessoa que Bia seguia/queria ser.

A negra santa, Maria Saldanha, nunca foi beatificada, entretanto, aos olhos de boa
parte do povoado deveria ter sido... E a devo¢do a mulher misteriosa era tanta que Bia Mulato
passou a pedir forcas diariamente, ainda crianga, para continuar a seguir em meio a tantas
humilhacdes em sua casa. Com isso, ndo posso deixar de dizer que até o presente momento,
Bia se lembra de Maria Saldanha de forma afetuosa.

Pouco a pouco, Maria foi entregando uma a uma das chaves de seus mistérios a Bia
Mulato, e a menina foi se tornando conhecedora dos segredos. Tiveram baus que Maria
Saldanha demorou um pouco mais a abrir, e somente apds um tempo de amizade levou a
mulher misteriosa a sentir mais confianga em Bia, contando, assim, novos ritos. Mesmo
imatura para ser conhecedora da palavra afinidade, Bia foi se encantando por Maria e suas

historias, e isso se tornou algo reciproco.
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Nas historias, a dupla da mais nova e da mais velha juntas assume a misséo
de dar muitas béngdos necessarias uma a outra para seguir adiante, sair-se
bem, ser corajosa e audaz, e levar o tipo de vida na qual as almas sdo bem-
nutridas. Por que os atributos da mulher s&bia sdo, além disso, téo
importantes para as jovens? E por que a sabedoria e a energia das jovens sdo
tdo importantes para as mais velhas? Juntas, elas simbolizam dois aspectos
essenciais encontrados na psique de cada mulher. Pois a alma de uma mulher
¢ mais velha que o tempo, e seu espirito é eternamente jovem... sendo que a
unido desses dois compde o “ser jovem enquanto velha e velha enquanto
jovem” (ESTES, 2007°, p. 20 — 21).

Imagem 21 — Bia Mulato em compartilhamento de seus ritos de passagem sobre Maria,
novembro de 2017, em Natal, Rio Grande do Norte, RN.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

A partir do momento em que me reconheci enquanto uma artetnografa, e ndo mais a
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neta de Bia Mulato, ela foi se soltando, cada vez mais daquilo que Ihe prendia; juizos de
valor. Tal jornada possibilitou uma relagdo intima entre eu e ela. E como se a todo instante eu
estivesse irrigando uma pequena flor prestes a se abrir pelas vias do afeto e adoragdo. Como ja
mencionado, a meu ver, o contexto da artetnografia se sucedeu em formato de entrevistas,
entretanto, ndo foi por essa via que Bia enxergou tal empreitada. Para ela, toda essa escuta, ou
talvez, trocas de experiéncias, fez com que a mesma voltasse uns anos atras, onde me punha
sentada enquanto me contava tais histdrias, ou melhor, contos de fadas.

Recordou-se que em uma das noites na casa de Maria, ambas comecaram a brincar de
trocas de papéis, ou seja, assumindo uma a outra. Da melhor forma possivel, Maria vestiu-se
de Bia e Bia, respectivamente, de Maria. Bia passou a portar as roupas e jéias da mulher
santa, e teve seu cabelo arrumado pela mesma. Ao ver sua imagem refletida no espelho, ela
ndo mais se viu. Revela que viu, de fato, a propria Maria Saldanha. A menina que nada
possuia, a ndo ser desejos que corriam feito rio da nascente, se enxergou enquanto bela e
encantadora; a pessoa mais importante, amada e admirada em todo povoado de Sitio do
Angico.

Dia ap0s dia, ninguém conseguia conter a ansiedade de Bia Mulato; mal anoitecia e 1a
estava ela posta nas redondezas da casa de Maria Saldanha, esperando 0 momento em que a
moca misteriosa Ihe convidaria para entrar. Parecia raposa do mato, faminta, a espreita de
uma indefesa presa. Mas uma atitude tomada, todas as noites, por Maria Saldanha com
relacdo a Bia e que emaranhava toda a cabeca da menina, era tentar entender 0s motivos que a
levavam a trancafia-la em um dos comodos na casa, mesmo com ela dizendo que nao estava
com sono. Apesar de tanta afinidade, Bia ndo se sentia confortavel em perguntar o porqué de
ficar presa e no escuro. Contou-me que aceitava essa condicdo pelo fato de que, o que era
importante para ela era estar na companhia de Maria Saldanha.

Em uma das varias noites, quando ja trancada em um dos quartos, a menina foi pega
pela insbnia. Ela virou para um lado, virou para o outro, e nada de dormir. Ap6s um tempo
rolando pela cama, eis que Bia escutou sons no interior da casa; sons estes que ela nunca
tivera ouvido antes, e que ndo conseguia fazer comparativos a coisas ja conhecidas. Movida
pela curiosidade, levantou-se da cama e se aproximou da porta do quarto. E ao passo que se
aproximava, 0 som cada vez mais aumentava. Curiosa para saber o que estava acontecendo,
olhou pelas frestas da porta falha, e de dois a trés minutos curiando, enxergou um vulto preto
correndo e outro andando de forma acelerada. Assustou-se com o que fora visto e pulou de
volta na cama, cobrindo-se dos pés a cabeca com o cobertor.

Amedrontada por néo ter entendido o que tivera visto, Bia mal conseguiu dormir. Ao
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amanhecer, latejava em seu imaginario o que poderia ser aqueles vultos. Na hora do banquete
matinal, eis 0 momento de compartilhar a noticia. Ela direcionou um questionamento a Maria
Saldanha de forma diretiva, perguntando se ela também havia escutado barulhos estranhos
durante a noite. Maria disse que ndo, e a menina comecou a detalhar para a mulher santa o
que tivera ouvido e observado. E mais uma vez Maria disse ndo ter ouvido. Bia, no intuito de
proteger Maria, aprofundou-se no assunto e afirmou ter visto algo estranho rondando o
interior da casa, e que suspeitava que fossem os espiritos de pessoas mortas.

Carregando em sua face um sorriso envergonhado, Maria Saldanha, sem muita
rodagem, entregou a Ultima chave do bau de seus mistérios para a menina, contando, sem

muitos detalhes, o que acontecia naquela casa todas as noites, e disse:
— Bia, tu ndao pode contar a ninguém o que eu vou te dizer... ¢ mais um segredo nosso. Aquilo
que tu viu ndo eram fantasmas, era um amigo meu. Bia, eu sou uma Raparigazs!!! Por isso
que eu sou tdo bonita no mundo, e vivo arrumada. Aquele amigo sempre vem a minha casa
me visitar... vem ele e outros, tantos outros, mas lembre-se, tu ndo pode contar para
ninguém.

E a garota perguntou:
— Maria, é bom ser uma rapariga?

Entdo Maria devolveu, afirmando:

— E Sim, Bia. E maravilhoso!!!

— Mas por que tu € rapariga, Maria?

Certa de sua resposta, a mulher santa respondeu:

— Por que eu ndo gosto de ficar e, principalmente, de dormir so, Bia. So por isso...

Olhando para o horizonte, com um sorriso estampado em seu rosto, Bia falou:

%A heranca que temos da colonizacdo portuguesa no Brasil é tanta que utilizamos determinados termos para
expressar algo. Essa palavra segue nesta perspectiva o significado de mocga jovem e namoradeira.
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— Quando eu crescer, Maria, eu vou ser uma Rapariga igual a vocé; vou viver muito

arrumada, serei muito bonita. Vou ter muitos amigos e todo mundo vai gostar de mim!!!

Sorrindo, Maria Saldanha disse:

— Seja sim Bia, vocé vai ser a mulher mais feliz deste mundo!

Todas as vezes que minha avé me conta(va) seus contos de fadas, ao chegar nessa
parte, brinca(va) afirmando que no instante em que disse que seria uma rapariga como Maria
Saldanha, os anjos que se encontravam disponiveis no ceu desceram em fila, colocaram-se
um ao lado do outro acima de sua cabeca, e de maos postas disseram todos de uma so vez,

feito coro, em uma mesma lingua: AMEM!

Sim, eu sou a primeira e a Gltima.
Sou a honrada e a desdenhada.

Sou a meretriz e a sagrada.

Sou a esposa e a virgem.

Sou (a mée) e afilha.

Sou 0s membros de minha mae...
Sou o siléncio incompreensivel,

e a idéia cuja lembranca é freqliente.
Sou a voz cujo som reverbera,

e a palavra que se repete.

Sou a expressdao vocal de meu nome (Qualls-Corbett, 1990, p. 17, apud,
“The Thunder, Perfect Mind”).

Feliz por ter tracado um destino a partir do contato com Maria Saldanha, a menina
correu para a sua casa como se estivesse ventando o0 mundo e cortando o ar. Ao chegar seus
irmdos notaram a felicidade no rosto da crianca, e perguntaram o porqué de tamanha
felicidade. Percebendo que todos da casa estavam juntos a mesa, justamente por conta do
almocgo, ela pegou o0 banco que lhe sobrou, subiu em cima como se estivesse em um pulpito e

disse em alto e em bom tom que ao crescer serd como Maria Saldanha e ndo como sua mée:
— Quando eu crescer, ndo quero ser como mamae, que ndo se arruma e que muito trabalha
em casa. Eu vou ser como Maria Saldanha, muito bonita e com muitos amigos. Eu vou ser

umaRAPARIGAI!I

Sorrindo incontrolavelmente, Bia Mulato observou como todos os seus familiares
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haviam ficado perplexos com o que ela tivera dito. Na verdade, ela sorria por crer que se
encontrava em um lugar de admiracdo, entretanto, devido a sua inocéncia néo fazia ideia do
peso de suas palavras para 0s conservadores. Ao dizer que seria uma rapariga, acabou por ser
marcada como uma pessoa que em um futuro breve ndo seria digna de respeito, aos olhos dos
outros. Naquele mesmo instante, rapidamente o seu pai levantou-se da mesa e se agarrou com
as duas mados em seus longos cabelos cacheados, arrastando-a por toda casa até o terreiro —
quintal —, chegando 1a fora, atirou a menina ao chdo. Em instantes, formou-se uma enorme
platéia para ver Bia ser agredida verbalmente e fisicamente. Indefesa daquela forca brutal,
recebeu duras palmadas seguidas de palavras carregadas de 6dio. A surra teve duracao de trés
a quatro minutos, até que a menina urinou e defecou na roupa.

Aguele homem feroz parou de bater na crianca ao se cansar. Em seguida, ainda
movido pela furia, exigiu que, rapidamente, ela se limpasse, pois encontrava-se na hora dela,
sozinha e sem almocgar, voltar ao campo. Ao longo de sua vida no sertdo Bia ndo saiu mais do
castigo de trabalhar na roca. Dentre as punicdes ja recebidas acerca de sua “ma-educacdo”,
aquela foi, aos olhos de todos; irmaos e irmas, incluindo sua mée, Chiquinha Mulato, a pior
de todas. Devido este episddio, Bia ficou marcada de forma negativa por todos os familiares,
e isso perdura-se até o presente momento, por ter dito que seria uma rapariga ao crescer.
Percebo que ela ndo teve culpa, mas sim Maria Saldanha por ndo ter detalhado a historia. A
falta de informacdo fez Bia abrir a boca para todos a sua volta, e ela passou um longo tempo
de sua vida sem entender o que tivera dito de errado ao ponto de merecer tamanha
brutalidade.

Por mais que ela tenha sofrido mutilacGes profundas, sua raiz radiante ainda
estd viva, ainda estd produzindo e sempre estard& a procura da vida
significativa a céu aberto. Essa forca interna é cheia do impulso pelo bem-
estar. Ela acredita num fator de salvagdo que pode resistir e ha de resistir a
crueldade (ESTES, 2007°, p. 40 — 41).

Hoje reflexiva, Bia revelou que achava que uma rapariga era uma mulher que se
arrumava, se pintava e que era muito bonita, amada e admirada por todos, como de fato ela
via Maria Saldanha ser tratada. Em realidade, quando crianga, a menina ndo sabia 0 peso
daquela palavra para a sociedade conservadora, visto que sempre “ha uma classe social
interessada em que as coisas permanecam como estdo, e que a verdade sobre suas motivacgdes
mais profundas néo seja dita (DESPENTES, 2016, p. 91), e talvez esse tenha sido o motivo de
Maria ter poupado a menina de tantos detalhes.

Embora tenha sofrido algumas lesdes, Bia ndo desviou seu olhar sobre o que ndo
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enxergava no horizonte. Mesmo néo tendo certeza da vida, ela ja havia tragado o seu destino,
de ser como Maria Saldanha. Mesmo sem ter uma mentora como Bia, Maria em sua
juventude escolheu tracar seu préprio destino, desviando com maestria de toda educacao
machista e religiosa que seus familiares tentou lhe pregar. Ousou em ser uma rapariga em
pleno sertdo e, assumindo essa postura, foi expulsa do seu seio familiar. Como Catolé do
Rocha ndo mais lhe cabia, Maria Saldanha teve que abandonar suas terras.

Apdbs aquele momento, o maior segredo da mulher considerada a Santa do Sertédo, foi
espalhado por todo Sitio do Angico, e os precursores foram os proprios Mulatos, irmaos de
Bia, mesmo sendo alguns deles seus confidentes.

N&o posso deixar de dizer que a Unica referéncia de mulher livre que Bia Mulato tinha
era uma meretriz. Um ser que ultrapassou as fronteiras do machismo e que viveu sua vida
como tinha desejo. Nem mesmo sua mae lhe inspirou a ser uma mulher de verdade, pois, para
Bia, ser uma mulher de verdade era ser como Maria Saldanha, fazer suas proprias escolhas.

Ap0s 0s boatos serem espalhados, 0 enorme pedestal ou, talvez, o altar, erguido pelo
povo de Sitio do Angico para a santa misteriosa tivera sido depredado e aos poucos demolido.
Ela nunca soube o verdadeiro motivo de terem corrido com a noticia, que, segundos 0s
Mulatos, fora justamente por ela ter “influenciado” uma crianga a seguir seus rastros. Todo
povo passou a compreender os motivos de Maria desviar tanto de suas histdrias; na verdade, o
que tanto evitava era que as pessoas descobrissem que ela era movida por desejos carnais.
Passaram a dizer que ela ia a igreja retirar os inimeros pecados, para logo por novamente.

Apbs os boatos terem sido espalhados, Maria ficou ainda mais trancafiada em seu lar.
O que era visto pelos frequentadores como “Parque de Diversdo Noturno do Sertdo”, tivera
fechado suas portas por toda eternidade. A partir dai vem a tona a proibicdo da amizade entre
Bia e Maria: o espelho foi quebrado e o contato entre 0 mundo mistico e o real, passou a ser
limitado. Com o espelho estilhacado, a crianca se via desfigurada e a Unica forca que passou a
erguer Bia vieram das sementes plantadas em seu jardim secreto, seu interior, por Maria

Saldanha.

[...] no meio de qualquer tempestade ou contentamento, a bela forga da vida
estard para sempre preservada pela mulher oculta, que sempre se esforcaré
para que saiba que consertos e impulsos comecam novamente no proprio
momento em que somos destruidas. Assim, essa forca interior atua como
[...] a esséncia da santidade e da sabedoria da alma que sempre nos guia e
que jamais nos abandonaréa (ESTES, 2007", p. 46).

Como néo sabia quais as praticas de uma rapariga, aos poucos suas irmas mais velhas
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foram lhe contando. Ap6s as trocas de informacdes, Bia Mulato ainda se sentiu nutrida pelo
sonho de ser como Maria Saldanha, ja que aquilo fez com que seu pai criasse, de certo modo,
uma raiva da menina e da moca. Ela causou ainda mais desconfortos entre os familiares ao
dizer que mesmo apanhando, seguiria sim, os rastros da santa profana. No sertdo do Nordeste,
em Sitio do Angico, povoado de José da Penha, Rio Grande do Norte, resistiu um ser
selvagem, uma amazona, mulher guerreira que tracava o seu caminho bem como achava

correto, era Bia.

A medida que uma mulher cresce a céu aberto na realidade consensual, ela
também ordena a expansédo do sistema radicular para que sua visdo profunda,
a audicdo mais cuidadosa e a mente mais perspicaz também se expandam.
Trata-se de um processo de série, atemporal, sagrado, acionado pela atengdo
consciente ao modo pelo qual a psique amadurece de uma jovem menina
para uma sabia vibrante, dancante, aprimorada pelo tempo (ESTES, 2007°,
p. 44).

Fogo ardente, desejos no coragéo, 0s tempos foram passando e a forgca daquela mulher
misteriosa ainda estava latente nos caminhos de Bia Mulato. Percebo, também, que a forca
gue atuava entorno de Bia, agora ndo mais crianca e sim recém-moca, ndo vinha somente de
Maria Saldanha, mas também de tantas outras mulheres que a espreitavam. Mulheres estas
que Bia e nos, ndo vemos a olho nu. E necessério que fechemos os olhos e nos conecte com a
natureza a nossa volta.

Mesmo com o passar dos tempos, a raiva ainda era a lacuna que se encontrava no meio
da relacéo entre Bia e Zé Mulato. Como ele ndo sabia formas outras, além do uso da forca
fisica, para orienta-la, a pune dia apds dia. Designou que a moca fosse sozinha as quatro horas
da madrugada para pegar agua no acude, e |4 se ia a moca Bia, em meio a escuriddo, fazer o
que Ihe foi ordenado, no mais, com a plena certeza de que tudo um dia mudaria.

Ao chegar a seu lar com a &gua, sé dava tempo de se alimentar de modo rapido, pois ja
havia outras atividades a esperando, tais como ir para a roca e levar o gado para pastar. Das
poucas vezes que se negou a realizar tais tarefas, apanhou feito mula. As mulheres, sobretudo
aquelas que mais sabiam encorajar-se, foram punidas, de inimeras formas por alguns homens
e, também, por algumas mulheres. A punicdo feminina foi uma das mais severas que o0 ser
humano pdde presenciar ao redor do mundo, e muitas delas eram expostas, justamente, pra
servir de modelo negativo, para que as demais pessoas presentes ndo cometessem 0S mesmos
erros, ou coisas piores. E por conta de tais atitudes por parte dos dominadores, algumas

mulheres nunca se atreveram a praticar atos que viessem a atingir o seu fisico de modo brutal.
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Foi por meio da violéncia que Bia Mulato passou a ser vista como protagonista em
espetaculos que deterioravam a sua imagem fisica. O tedrico Michel Foucault, em Vigiar e
Punir (1987), utiliza o termo Teatro dos Castigos para intitular de “espetaculos” momentos
brutais contra o corpo da outra. Por muitos e muitos anos, a populacdo de certos locais ao
redor do mundo deslocavam-se até as pragas publicas para ver o sofrimento e suplicio alheio,

e tais atitudes atraiam um numero grande de espectadores.

Eis entdo como devemos imaginar a cidade punitiva. Nas encruzilhadas, nos
jardins, a beira das estradas que sdo refeitas ou das pontes que sdo
construidas, em oficinas abertas a todos, no fundo de minas que serdo
visitadas, mil pequenos teatros de castigos. Para cada crime, sua lei; para
cada criminoso, sua pena. Pena visivel, pena loguaz, que diz tudo, que
explica, se justifica, convence: placas, bonés, cartazes, tabuletas, simbolos,
textos lidos ou impressos, isso tudo repete incansavelmente o Cddigo.
Cenarios, perspectivas, efeitos de Otica, fachadas as vezes ampliam a cena,
tornam-na mais temivel, mas também mais clara. Do lugar onde esta
colocado o publico, poder-se-ia acreditar em certas crueldades [...]. Mas o
essencial, para essas severidades reais ou ampliadas, é que [...] todas elas
sirvam de licdo: que cada castigo seja um apologo. E que, em contraponto a
todos os exemplos diretos de virtude, se possam a cada instante encontrar,
COMO uma cena Viva, as desgracas do vicio. Em torno de cada uma dessas
“representagdes” morais, os escolares se comprimirdo com seus professores
e os adultos aprenderdo que licdo ensinar aos filhos. Ndo mais o grande
ritual aterrorizante dos suplicios, mas no correr dos dias e pelas ruas esse
teatro sério, com suas cenas mdltiplas e persuasivas. E a memdria popular
reproduzird em seus boatos o discurso austero da lei (p. 132 — 133).

Enquanto Bia Mulato realizava tdo somente as atividades designadas pelo seu pali, suas
irmas revezavam-se entre elas as obrigatoriedades domésticas da seguinte forma: umas iam a
escola na parte da manhd, outras ficavam em casa ajudando sua mée, Chiquinha Mulato, e
depois havia as trocas de turnos, e 0 mesmo acontecia com 0s homens. Indignada com a
exclusdo, Bia perguntou a seu pai por qual motivo ela estava de fora de ir a escola para

aprender a ler e escrever. Ele, entdo, disse de forma direta:

—Vocé ndo pode estudar, Bia!

Questionou a menina:

— Mas por qué? Todos 0s meus irméos estudam!!!

Afirmou Zé Mulato:
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— Porque se vocé for para a escola, Bia, s6 vai aprender a ler e escrever pra enviar cartas

para machos, e eu ja Ihe disse, filha minha ndo vai ser quenga.

Triste, Bia se calou.

Realizar atividades na roga, dominar um cavalo ou um boi ja ndo era novidade para a
moca Mulato. Ela sentia desejos maiores por sonhar além. Foi ai que teve uma grande ideia,
mas para se concretizar precisaria da ajuda de um de seus irmédos. Como Chico Mulato era um
dos rapazes que frequentava o rogado no mesmo horario que ela no horario vespertino, Bia
sugeriu para ele uma suposta parceria. No inicio ele ndo quis ser conivente com o ato, no
mais, Bia falou que ele deveria sim aceitar, pois todos estavam aprendendo a ler e escrever,
menos ela. E entdo se prontificou a fazer parte de suas tarefas caso ele aceitasse. Pensando
ndo somente na irma, mas principalmente em trabalhar menos, ele concordou. Firmam os dois
um pacto. Enquanto Chico estava na escola, Bia adiantava uma parte de suas obrigacdes na
roca, e ele, ao chegar a roca, pouco trabalhava, pois Bia Mulato ja havia adiantado o servico.
Somente a partir dessa ideia é que a moga conseguiu frequentar a escola, entretanto, tocaiada.

Ultrapassar barreiras, conhecer limites, quebrar as regras, ndo aceitar imposigdes, nem
t40 pouco permitir ser governada, faziam parte de sua selvageria. E um alguém que sempre
fez o dito errado acreditando ser o mais certo. Foi conhecendo as intimidades de Maria
Saldanha e sentindo a forca emanada pela mulher santa, que Bia tornou-se ainda mais
inteligente e resistente frente aos dominadores. Ela mudou de forma e estado fisico, como a
agua que purifica, inunda (os olhos) e também afoga (o0 dominador).

Sobre os ritos de passagem, afirma Gennep:

E o proprio fato de viver que exige as passagens sucessivas de uma
sociedade especial a outra e de uma situacdo social a outra, de tal modo que
a vida individual consiste em uma sucessdo de etapas, tendo por término e
comego conjuntos da mesma natureza, a saber, nascimento, puberdade
social, casamento [...] (GENNEP, 2011, p. 26).

Mesmo proibida de manter contato com Maria Saldanha, vez ou outra, a moga ia a
casa da mulher ndo mais misteriosa e santa. Recebida por afetos, Bia permanecia longos
periodos em sua companhia. A menina-moca entdo partilnou algumas novidades, dentre elas a
suposta proibicdo da amizade, falou também que estava frequentando a escola as escondidas e
gue sentia muito sua falta, e por esse motivo € que foi visita-la. Maria Saldanha disse pra Bia

tomar muito cuidado nas idas a sua casa, e que pra evitar de ser pega, que sempre fosse pelo
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canavial, entrasse e saisse pela porta dos fundos, pois assim ninguém a veria, e que
continuasse buscando sua independéncia mesmo sofrendo algumas punicdes fisicas, pois um

dia havia de aparecer a salvacao.

2. 4. AS FUGAS DE BIA PARA AESCOLA

Inundada de felicidade por ter recebido o apoio de Maria Saldanha, bem como o feito
do pacto com seu irmdo para ir a escola, Bia comecou a se sentir feliz por ver sua vida fazer
algum sentido. Mesmo sem estar devidamente matriculada, ela passou a ser frequentadora
assidua das salas de aula, e I4, conheceu novas criangas, meninas e meninos que ela nunca
havia cruzado pela regido. Contou-me que muitas daquelas criangcas que também estavam
indo a escola, vinham de outros assentamentos®. E 0 mais importante dessas conquistas, é que
sua referéncia feminina passou a aumentar, pelo fato de que quem ministrava as aulas na
escola era uma mocinha chamada Mirian Jacd; uma pessoa, completamente, diferente da
Santa do Sertdo, Maria Saldanha.

A professorinha Mirian Jacd, era uma jovem que se deslocava, sozinha e por vontade
propria de sua regido, Luiz Gomes, também sertdo nordestino, até Sitio do Angico, para
passar adiante os conhecimentos cultos da lingua portuguesa. O trabalho era voluntario, pois
ela sabia que as pessoas daquele lugar eram carentes de ensino e letramento. Instigada em
conhecer mais sobre a professorinha, Bia sentiu-se ainda mais motivada em ir a escola, e
dedicou-se dia e noite aos estudos, sendo isso seu maior segredo. Em um curto espaco de
tempo, Bia aprendeu todo o alfabeto; reconhecendo as letras necessérias que formavam seu
nome e logo aprendeu a escrevé-lo por completo. Percebendo o esforco da aluna, a professora
do sertdo comecou a elogia-la na frente de toda a turma, afirmando que era um exemplo.

Bia Mulato passou a ser instigada a estar na escola, ndo somente pelo desejo de
aprender a ler e escrever, uma vez que ela parecia estar adivinhando que sua permanéncia
naquele espago institucional teria um tempo determinado, mas também pela intengdo de se
tornar conhecedora das historias de sua professora. Ou seja, a partir do momento que Bia
ultrapassou mais uma fronteira proibida, a de estar na escola, dois novos desejos passaram a

pulsar em seu interior, fazendo com que ela se movesse.

Sdo os membros ‘“audaciosos” das categorias de adolescentes e jovens

»Assentamento é um dos termos utilizados por nordestinos para referir-se a um Povoamento Humano em
determinadas regides, especificamente no campo.
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adultos que “optaram” fugir da ordem social ligada ao “status” e adquiriram
0s estigmas dos mais humildes, vestindo-se como “vagabundos”, ambulantes
em seu habitos, “populares no gosto musical” e subalternos em qualquer
ocupacao casual de que se incubam. Valorizam mais as relagdes pessoais do
que as obrigacdes sociais (TURNER, 1974% p. 137 — 138).

Mirian permanecia em Sitio do Angico de dois a trés dias, a depender também de sua
disponibilidade, podendo estes dias se estender, muito embora houvesse outras criangas, de
outros povoados, a sua espera. Como ndo tinha familiares nos locais, sua Unica forma de
permanecer na regido era encontrando abrigo nas casas dos habitantes, para que pudesse se
alimentar e pernoitar. Dentre tantas idas e vindas a Sitio do Angico, ela pediu para uma das
criangas da familia Mulato falar com o seu pai, autoridade maior, para que ela pudesse dormir
em sua casa, pois no outro dia voltaria a dar suas aulas. Como ndo havia nenhum problema,
Zé Mulato permitiu a estadia da moca, e com o aval do homem, a crianca falou para a
professora que no mais tardar se dirigisse a residéncia. Mas a professorinha nem chegou,
sequer, a ir a casa dos Mulatos, pois ocorreu uma situacdo inusitada que gerou um episddio
desagradavel, horas antes de a jovem ir até 1a.

Por curiosidade, Mirian sempre procurou saber a que familia Bia Mulato pertencia.
Ela ndo fazia ideia de que sua mais nova aluna era mais uma cria de Zé Mulato, nem téo
pouco 0 que se passava na casa da moca com relacdo a sua tentativa de invisibilidade e
silenciamento. Para as/os Mulatos que frequentavam a escola no mesmo horario que Bia, ela
pediu sigilo e todos acataram. Os tempos passaram.

O Sol estava a pino, era inicio de tarde, e na longa estrada de barro que dava da casa
dos Mulatos a0 mundo, poder-se-ia ver umas pessoas vindo e, dentre estas pessoas, a
professorinha peregrina. Logo, Bia a reconheceu e isso era um enorme problema por ela estar
junta de seu pai, aquele mesmo homem que havia proibido dela ir a escola. Bia temeu 0
encontro e, rapidamente, tentou se esconder atras de Zé por ela ter nogdo do perigo a frente. A
cada passo dado, o grupo de pessoas se aproximavam, e isso gerou uma enorme aflicdo na
cabocla nordestina.

Cruzando os passos, Mirian Jacé cumprimentou Zé Mulato e agradeceu a estadia em
seu lar. Pouco depois, elogiou suas filhas e filhos pelo desempenho na escola, quando, der
repente, a professora viu e reconheceu Bia por tras dagquele homem. Tamanha surpresa é da
professora por ter visto a moga em lugares outros que ndo em sala de aula. Espanto maior foi
da parte de Zé Mulato tentando entender como e de onde a professora peregrina conhecia Bia,
se ela ndo frequentava a instituicdo... Mirian cumprimentou Bia com um forte abraco e

perguntou pra Zé se ele conhecia os pais da jovem, pois sentia uma grande necessidade de
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conversar com eles para falar do seu desempenho, e ele respondeu:

— Sim, comadre, Mirian, eu conheco os pais de Bia. Eu sou o pai dela, mas de onde vocé a
conhece?

— Da escola. Bia é a minha melhor aluna. Sempre se senta nas cadeiras da frente, ndo
conversa com ninguém, e mais, sempre chega antes do inicio das aulas. Inclusive, faz pouco
tempo que ela frequenta a escola, mas ja aprendeu a escrever o proprio nome, vocé acredita,

compadre?

Surpreso, disse:

—Jura, que Bia é assim?

— Logico...

Em meio a tanta tensdo da parte de Bia, a professorinha ainda conseguiu fazer com
que ela brotasse um sorriso, batendo de orelha a orelha — muitas sdo as mulheres capazes de
alegrar umas as outras. Foi ouvindo aquelas palavras que passou pela cabeca da moga que a
professora convenceria Zé Mulato a deixa-la frequentar a escola. Engano! Poucos sdo 0s
homens capazes de mudar de opiniGes sobre ordens postas na vida de uma mulher. Aqueles
homens que costumam pensar por nés, passam a idealizar o que € bom para si, desrespeitando
nossas opinides, e a0 mesmo tempo que fazem isso, esses mesmos homens ndo imaginam
suas vidas sem a gente. Se pararmos para pensar, a dependéncia enquanto seguranga vem da
parte deles, e ndo de n6s mulheres, entretanto, a histéria nos foi contada de forma equivocada,
fazendo com que a gente acreditasse em uma seguranca inexistente. Inclusive, posso até ter
demorado a dizer, mas a forca que rege o0 mundo dos homens, parte das prdéprias mulheres, e
eles poderiam fazer bem mais por nos se ndo fossem nossos pequenos medos de decepciona-
los. O fato é que precisamos de mais mulheres capazes de fazer coisas “erradas” pelo mundo,

para que assim percebam o quao humanas e valorosas também somos.

[...] aquela geragdo [...] cada vez maior, de um territorio da alma cada vez
maior, conquistado e plenamente habitado, estamos vivendo como vive uma
arvore gigante... Ela envia energia de volta para baixo, com instrugdes para
0 sistema radicular se intensifique, que busque mais nutri¢do, reagdes mais
ponderadas as condigdes... tudo para dar apoio a copa cada vez maior la em
cima (ESTES, 2007°, p. 43).
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Enquanto a professorinha a elogiava para seu pai, Bia comecou a fazer sinais mimicos
para ela, no intuito de fazé-la parar de falar sobre sua permanéncia na escola, no mais, Mirian
ndo conseguiu compreender, nem tdo pouco identificar, o que ela estava tentando dizer.
Rapidamente, aquele homem alimentou uma furia dentro dele e olhou para Bia Mulato, como
se estivesse dizendo: “vOCé, mais uma vez, passou por cima de minhas ordens!”. Sem que a
professora Mirian soubesse, 0 desespero j& se encontrava instaurado. A tristeza tomou conta
da moca selvagem. Seu olhar direcionou-se ao chdo. E Zé Mulato comecgou a fazer outras

perguntas a professora.

— Mas comadre, Mirian, Bia frequenta a escola desde quando?

A ingénua peregrina caiu na cilada e passou a dar informacGes detalhadas, carregando

um sorriso em seu rosto:

— Nao faz muito. Ela frequenta na parte da tarde, horario e turma diferente de alguns de seus

irmaos...

E ele disse olhando para a menina:

— E verdade, ela so tem esse horario para fugir de meus olhos... Vamos, Bia.

Sem se despedir da professora, ele deu meia volta na estrada e seguiu em dire¢éo a sua
casa. Calado, articulando, mentalmente, o que faria com a garota, pois a ordem de néo
frequentar a escola ja havia sido posta em tempos anteriores, e como de costume, ela rompeu
com mais uma regra. Bia trocou olhares com a professora, como se estivesse dando o Ultimo
adeus, e seguiu seu percurso atras daquele homem, inundada em uma enorme tristeza. Parece
que estava adivinhando que ao chegar em casa seria agredida, mais uma vez, pelo seu pai.

Chegando a residéncia, todas as pessoas da casa notaram a furia estampada na face de
Zé. Gritando e dirigindo-se a cozinha, ele ordenou que um de seus filhos informasse a
professora Mirian Jacd que ela encontrasse outro local para pernoitar, pois na casa dele, ela
ndo passaria mais nem na porta. No cémodo, pegou dois tamboretes pequenos e colocou um
de frente ao outro e, em seguida, sentou-se em um deles. Carinhosamente falso, dirigiu-se a
Bia:
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— Minha filha esté frequentando a escola, mas painho num disse para vocé cuidar dos gados
e da roga?

A moca mesmo com medo néo se calou, e disse:

— Mas Chico sabe pai! Ele cuida bem direitinho...

A platéia entdo se formou para ver o suposto show de horrores.

— Deixe eu ver seus cadernos, Bia.

— Mas o senhor vai brigar comigo...?

Com uma expressao desagradavel, ele bradou:

— Va pegar pra mim...

Bia Mulato havia cavado um buraco no quintal de sua casa pra esconder seus materiais
da escola, e, diariamente, antes de ir ao rogado, ia até a cova secreta para retirad-los. Ao chegar
do campo, guardava os objetos no mesmo local. Ela os envolvia com panos, parecendo os
acalentar em meio a terra fria durante a noite e os livrar do sol ardente durante o dia ao salva-
los. ApGs pegar 0s materiais, retornou pra casa com eles em maos e 0s entregou ao seu pai

com um semblante triste, dizendo:

—Olha... eu ja sei €sCrever meu nome.

Ele folheou todo o caderno, olhando o que estava escrito:

— Estou vendo!!! Mas vocé quer aprender a ler e escrever para enviar carta pra macho, Bia.

Eu ja lhe disse que NAO! Filha minha néo serd rapariga...

Movido pela faria, comecgou arrancando, lentamente, as folhas do caderno enguanto
olhava no fundo de seus olhos, formando um montinho de papel ao chéo. Ele ndo arrancou
somente as folhas riscadas do caderno, mas também aquelas que se encontravam limpas. Sua

intencdo era acabar com aquele objeto. Apos arrancar, ainda olhando na cara de sua filha,
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picou todas as folhas, como se estivesse preparando confetes para as festividades
carnavalescas.

Como nada poderia fazer, Bia olhou aquela terrivel cena e logo uma correnteza de
agua salgada, copiosamente, jorrou de seus olhos; foi incontrolavel. Ele com sua forca
exorbitante, violentamente a sentou no banco que restava. Mais uma vez a platéia ja estava
posta para ver o que ia acontecer com a mocga Bia. Os lapis foram todos partidos ao meio, e
sem falar absolutamente nada, com uma das méos, ele agarrou e apertou o queixo de Bia,
forcando a mesma a abrir a boca por completo. Feito isso, com sua outra méo, passou a pegar
0s papéis picados ao chdo e comecgou a empurra-los goela abaixo de sua filha, seguido de
palavras ofensivas e de baixo escaldo. Bia Mulato foi brutalmente obrigada a engolir todo o
seu falgido material. A platéia que estava posta, nada pdde fazer para ajuda-la, pois temiam
ser agredidas também, e entdo presenciaram aquele episddio nefasto, digno de pena,
acontecer. Ela que recentemente havia se formado moca através dos ciclos menstruais, ja

sabia 0 que era sofrer nas maos de homens, e isso desde a infancia.

A correcdo individual deve entdo realizar o processo de requalificagdo do
individuo como sujeito de direito, pelo reforco dos sistemas de sinais e das
representaces que fazem circular. O aparelho da penalidade corretiva age de
maneira totalmente diversa. O ponto de aplicacdo da pena ndo é a
representacdo, € o corpo, é o tempo, sdo 0s gestos e as atividades de todos 0s
dias; a alma, também, mas na medida em que é sede de habitos
(FOUCAULT, 1987, p. 147 — 148).

Bia revelou em fase artetnografica que o peso maior que sentiu naquele momento, nao
se encontrava nas duras palavras usadas pelo pai, nem tdo pouco na violéncia fisica contra seu
fragil corpo, mas sim na dor que aquele caderno havia sentido enquanto estava sendo partido
ao meio. E como se ela estivesse sentindo a dor fisica do material, sem ligar pra sua situac&o.
A meu ver, n6s ndo deveriamos ser castigadas por alimentar desejos de crescer na vida, mas
na verdade sonhar além nunca foi algo tdo facil para n6s mulheres. Devido aos imperativos
violentos, 0s maus tratos que passamos, em alto ou em baixo nivel, sempre fizeram com que a
gente criasse camadas fortes e admiraveis por toda nossa pele, com a incapacidade de ser vista
a olho nu e penetrada por unhas e farpas pontiagudas. Se as camadas criadas por nossa pele
possuem a capacidade de ser impenetraveis por garras, elas também impedem a penetracéo de
palavras ofensivas lancadas a nos. O segredo para desenvolver camadas impenetraveis como a
mencionada, encontra-se em nosso interior e se chama resisténcia feminina vinda da forca

onipresente que nos espreita.
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Com se néo bastasse o maltrato de comer todo o seu afetuoso caderno, mais uma vez
Bia Mulato foi agredida e utilizada como modelo negativo na frente de todas. Chiquinha
Mulato tentando salvar sua filha das agressdes, enfiou-se no meio do conflito instaurado e
também foi arrebatada pelas méos daquele sujeito. Ao cansar de agredir mée e filha, ele
lancou o olhar em direcdo a platéia formada e afirmou que se as demais pessoas ousassem lhe
desobedecessem daquele momento em diante, aconteceria com elas 0 mesmo que aconteceu

com as duas.

Apesar de ser arrasada ou tratada injustamente, ela tem outro eu, um eu
primordial, radiante e incorruptivel, por baixo do eu que sofre o atague — um
eu iluminado que permanece incélume para sempre (ESTES, 2007°, p. 29).

Ao cair da noite, Chiquinha foi até a rede em que Bia dormia e lentamente, deitou-se
com a cabocla que ndo passava de uma inocente menina. Acariciou os cabelos da filha
enquanto dos seus olhos escorriam lagrimas. Tal choro foi incontrolavel, que chegou a afetar

Bia. Ap6s um curto siléncio a moca disse:

— M@&e, eu nunca vou me esquecer de tudo que eu passo, e eu vou seguir o meu caminho, serei
como Maria Saldanha.

— Mas Bia, 0 que Maria faz € errado.

— Errado pra quem? Todo mundo gosta dela!!!

— Um dia vocé vai saber de tudo, Bia. Um dia...

Foi devido esse episodio que Bia criou traumas de escolas, e eles perduram-se até o
presente momento. Morreu na descoberta de seu segredo o desejo de frequentar salas de aula
para ser alfabetizada. Mas vale dizer que apesar da proibicdo, da quebra de regras e da
violéncia sofrida, ela teve a oportunidade, por pura resisténcia, de passar cerca de dois meses
em uma escola na zona rural, aprendendo a reconhecer as letras do alfabeto, escrever seu
nome por completo em um curto espaco de tempo. Sua forca de vontade para vencer e seu
desejo de crescer sempre estiveram a sua frente.

Concomitante a isso, foi impedida de dar continuidade a relagdo amigavel com a
professorinha Mirian Jacd, e entdo a santa do sertdo, Maria Saldanha, continuou a ser a sua
maior referéncia enquanto mulher livre. Todo o sofrimento que Bia passava ndo agradava a
ninguém, visto que nenhum outro irmdo ou irma recebia 0 mesmo tratamento. Depois daquele

dia, a protagonista de tanta violéncia passou a ser tratada e vista também, como um bicho
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feroz. Como um bicho selvagem ela era tratada, como um bicho selvagem ela atacava aquele

homem, que era seu pai.

Os lobos saudaveis e as mulheres saudaveis tém certas caracteristicas
psiquicas em comum: percepcao agucada, espirito brincalhdo e uma elevada
capacidade para a devocdo. Os lobos e as mulheres sdo gregarios por
natureza, curiosos, dotados de grande resisténcia e forca. Sdo profundamente
intuitivos e tém grande preocupacdo para com seus filhotes, seu parceiro e
sua matilha. Tem experiéncia em se adaptar a circunstancias em constante
mutacdo. Tém uma determinacéo feroz e extrema coragem (ESTES, 1994°,
p. 08).

Embora o pai de Bia Mulato sentisse a necessidade de acorrenta-la, de alguma forma,
ainda assim, ela ndo se sentia nem um pouco presa. Muito pelo contrario, a cada situacdo
desagradavel, buscava formas para se nutrir e enfim se sentir livre. Nenhum predador é capaz
de devorar um ser selvagem sem antes travar batalhas com ele, sentindo sua forga exterior e
interior. E sabem os motivos que ndo nos fardo presas? Porque os devoradores ndo possuem
astlcias. O que eles sabem mesmo € fazer uso da forga fisica.

Quando nossas antepassadas foram expulsas para as florestas, nada temeram chegando
l4. Elas se identificaram com todas as arvores, construindo seus leitos a fim de descansar.
Alimentaram-se de ervas e flores, tornado-se ainda mais fortes. Elas sabiam bem em quais
solos estavam pisando e com quais bichos estavam lidando, e, rapidamente, tornaram-se
misticas ao conectar-se com a natureza, que também ¢é sua. Elas, desta forma, estabeleceram
contato direto com seu lado mais selvagem, e 0 mesmo fazia Bia Mulato com relacdo a suas
fugas para selvas interiores. Bia, uma amazona selvagem, passou a resistir ainda mais,
fazendo com que seu pai se questionasse acerca dos motivos pelos quais aquele docil bebé
estava se tornando uma mulher sem controles, capaz de devorar tudo e a todos. O fato é que
ele ndo enxergava que tinha parcelas de culpa na educagdo da moca, todavia, se pararmos para
refletir, ela estava crescendo em um berco sem que houvesse dialogos amigaveis, sem afetos
familiares entre ela e os homens. Tudo que enxergava e tentava ir contra, era com relagdo a
forca do patriarcado, do machismo e a brutalidade da misoginia vinda dos homens, visto que
isso apenas limita e segrega todas as mulheres, incluindo ai, aquelas que residem no interior

masculino, a anima.

[...] ela é conhecida como a natureza sabia ou conhecedora. Ela é as vezes
chamada de “mulher que mora no final do tempo” ou de “mulher que mora
no fim do mundo”. E essa criatura é sempre uma megera-Criadora, uma
deusa [...], uma virgem decaida ou qualquer uma de uma série de outras



104

personificacOes. Ela é amiga e mée de todas as que se perderam, de todas as
que precisam aprender, de todas as que tém um enigma para resolver, de
todas as que estdo l4 fora na floresta ou no deserto, vagando e procurando
(ESTES, 1994% p. 11).

Entre agressbes, castigos e palavras ofensivas, o verde do canavial e o liquido
vermelho que jorrava todos os meses de seu casulo interior, Bia foi cogitada a casar-se, pois
somente um homem que fosse seu marido, “dono”, conseguiria doma-la, segundo seu pai. Ao
saber, a moca Bia diz que ndo se casard, e entdo parte rumo a casa de sua grande amiga,

Maria Saldanha, em busca de apoio. Ela contou as novidades e Maria disse:

— Case, Bia, mas vocé faz como eu, vira quenga em sua propria casa, em segredo... mas

nunca se deixe vencer pelos homens.

Rapidamente Bia indagou com um ar de chateacao:

— Nao, Maria, eu ndo nasci pra casar. Eu nasci para ser livre. Eu tenho asas e ndo raizes, é

de minha natureza voar.

Maria lhe deu um conselho, no mais, Bia se recusou a seguir, uma vez que se
encontrava convicta de que néo tivera desejos de se casar, e que nao vivia em um mundo
fantasioso e/ou utdpico, a espera de um homem para Ihe salvar de determinadas situacdes,
como muitas vezes entoaram ao pé de nossos ouvidos tal idealizacdo de cunho ludico quando
ainda éramos criancas: de que, algum dia, um homem, ou talvez um principe encantado, nos
retirard de onde estamos para vivermos um belo conto de fadas. Suas irmas, sim, alimentavam
iSs0 em seu intimo.

Devido as experiéncias, Maria Saldanha sabia o peso de ser obrigada a casar-se,
mesmo sem vontade prépria. Quando jovem, necessitou quebrar todas as regras para ser vista
como um ser que fazia escolhas proprias. Talvez ndo tenha dado bons conselhos a Bia, pelo
fato de que fora obrigada a sair feito demo de Catolé do Rocha ao empoderar-se. A dica
passada adiante para que Bia se casasse, foi na intencdo de que ela ndo fosse mais uma
expulsa do lar.

Apdbs uma longa tarde na casa de Maria, Bia saiu do afetuoso lar, entretanto, seu pai a
viu e, mais uma vez brigou com a jovem devido o alimentar da amizade, ameagando agredi-la

caso continuasse a visitar a meretriz, j& que Maria era conhecida como ndo mais santa; um
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modelo de mulher a ser seguido, e sim uma prostituta, alguém indigno de respeito, aos olhos
dele. Embora proibida, a moga insistiu naquele elo, e esse ndo foi o Ultimo encontro entre a
cabocla nordestina e a mulher santa. O ultimo aconteceu antes de seu forgoso rito de

separacdo, que logo em breve serd apresentado. Sobre este rito, fala Turner:

A fase inicial de separacdo compreende o comportamento simbolico que se
refere ao afastamento do individuo, ou do grupo, seja de um ponto fixo
anterior, na estrutura social, ou de um conjunto de condigdes culturais (um
“estado”); durante o periodo liminar, interveniente, o estado do sujeito ritual
(o “passageiro”) ¢ ambiguo; ele percorre um reino que tem poucos ou
nenhum dos atributos dos estados passado ou vindouro; na terceira fase a
passagem é consumada (2005°, p. 138).

Para ndo casar-se, a moga Mulato, em sua propria casa, comecou a tramar planos que
nunca fora visto pela populacdo de Sitio do Angico. Dentre tantas possibilidades de
impressionar e chamar atencdo de todo povoado, na intencdo de ficar mal falada, ela
selecionou apenas quatro. Deslocou-se a casa de Maria Saldanha, mais uma vez, e Ihe contou
0s planos, que daqui em diante serdo mencionados cronologicamente.

Primeiro: na época de sua adolescéncia, todas as mulheres tinham longos cabelos,
inclusive ela, e a primeira ideia que Bia teve foi quebrar esse padrdo posto pelos homens.
Pegando uma tesoura, ela cortou seus cabelos cacheados, fazendo com que ele ficasse rente ao
casco. Quando as/os Mulatos a viram ficaram todas impressionados com tamanha coragem da
jovem. Seu pai ndo conseguiu, se quer, se expressar frente ao que enxergava. Intitulei seu
primeiro plano de: “quebrando o padrdo da vaidade”, pelo fato de que diziam que as

mulheres com longos cabelos eram mais atraentes.
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Imagem 22 — Bia Mulato pintada por um artista pouco depois de ter cortado seus longos cabelos,
ainda na juventude, aos quinze anos de idade.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Segundo: Bia passou a sair & noite, com frequéncia e sem autorizacdo, desbravando o
mundo em sua besta chamada Roxinha, em busca de rodas de danca. Ela ia por saber que a
predominancia era masculina. Chegando aos locais, além de dancar, cantava feito uma rasga
mortalha que corta a noite. Intitulei esse seu momento como: “eu dito minhas regras”.

Seus planos estavam todos dando certo, pois, através de tais atitudes, pouco a pouco
ela teve seu nome espalhado pelo povo, mas nunca de forma positiva, até que as noticias
chegaram a sua casa. E mais uma vez, devido as atitudes, Bia fora agredida pelo seu pai, e
mesmo sofrendo, ela nunca deixou de ser ela mesma. Nunca negou seus instintos, ndo téo
pouco deturpou os olhos e o coragdo dos caminhos que desejava seguir. Se esconder nunca foi
0 seu dom. Logo a familia que gostaria de casar o seu filho com Bia, ficou sabendo das
noticias sobre suas atitudes, todavia, ndo se entristeceram. Falaram que tais modos de agir eles
iriam resolver em conjunto quando ela fosse residir em sua casa. Ou seja, até entdo, ela viver
daqueles modos nédo tinha nenhum problema.

N&o sei dizer com precisdo, mas a palavra machismo ainda ndo havia chegado ao
sertdo nordestino em pleno século XX, e mesmo assim Bia comecou, desde sua infancia, a
enfrentar esse tenebroso monstro na intencdo de se libertar das amarras sociais e familiares.
Mesmo desprovida de forca fisica, ela tinha forca interna, visto que para vencer as referidas
batalhas de nada exigia lutas corporais, mas sim, forcas de vontade para ndo permitir ser
governada por imposicdes patriarcais.

Contudo, muitas foram as vezes que ela se viu e se sentiu sozinha lutando em prol da
liberdade feminina em seu lar. A Unica forca na qual ela se nutria, vinha do elo afetuoso com
a Santa do Sertdo. E 0 momento que ela mais necessitou de tal for¢a, foi quando colocou em
pratica seus dois Ultimos planos, sendo um deles, o causador do seu grande rito de separacéo
de Sitio do Angico, fazendo com que ela nunca mais fosse reintegrada a familia.

Segundo Gennep, sobre o0s ritos de passagem, a vida individual do sujeito consiste,

[...] em passar sucessivamente de uma idade a outra e de uma ocupacao a
outra. Nos lugares em que as idades sdo separadas, e também as ocupagdes,
estas idades, esta passagem € acompanhada por atos especiais, que, por
exemplo, constituem para nossos oficios a aprendizagem, e que entre 0s
semicivilizados consistem em ceriménias [...] (2011, p. 26).
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2. 5. RITOS DE SEPARAGAO: A CACA AS BRUXAS/PUTAS DO SERTAO

A violéncia contra os corpos femininos tornou-se presente em todas as sociedades e
insiro nesse contexto todos os tipos de corpos femininos imaginaveis. Esse tenebroso
fenbmeno visto enquanto natural aconteceu, também, no local em que Bia residiu, muito
embora fosse um espaco desprovido de televisdo, rddios ou quaisquer tipos de comunicacdes
externas, onde os agressores ao observar, sentiam-se influenciados para tal, como um suposto
ensinamento. Nao saberei falar com tanta propriedade, mas talvez essa forma de manipular
noés mulheres através da violéncia, seja algo inerente a alguns homens, um caso a ser
estudado. Mas como afirmou Johnson, sem divida é um dos problemas com sua anima.

Os episoddios que ocorreram com algumas mulheres que residiam por toda Europa foi
nomeado de “Caca as Bruxas” e, mais tarde, detalharei acerca dessa nefasta historia. Em Sitio
do Angico aconteceu, basicamente, 0 mesmo processo de caca, entretanto, tendo por titulo
“Caca as Putas”, e fora eu quem o nomeei. Intitulei da mencionada forma pelo fato de que,
naquela regido, eram qualificadas como Putas todas as mulheres que ousassem ser livres, que
ndo seguissem as imposicdes de seus familiares, nem tdo pouco obedecessem a suposta
educacdo padrdo para os sexos. Aquelas que se rebelavam contra o sistema machista,
carregavam em seu dorso tal nome, além de sofrer varios tipos de violéncia.

Terceiro: foi ainda na infancia que Bia informou a seus familiares que todas as
mulheres deveriam ser livres para fazer suas préprias escolhas, e, a partir da relacdo amigavel
com a Santa do Sertdo, € que a moga Mulato passou a acreditar em um desejo de salvacédo. E
esse desejo ndo beneficiaria apenas a ela, mas também as outras mulheres do povoado,
incluindo ai suas irmds, uma vez que eram maltratadas por ser do sexo feminino,
biologicamente falando. Naquela regido, Bia Mulato foi a pioneira do encorajamento de
muitas delas, e dentre os quatro aspectos escolhidos para surpreender o povo, bem como
anular o casamento, tomou a iniciativa de reunir o maior niumero de fémeas possiveis para
praticar as coisas que os homens repudiavam, dizendo ser erradas. O seu terceiro plano eu
nomeei de: “E por aqui que chegaremos mais longe”.

Seus dois feitos anteriores haviam dado certo devido o auxilio e forca emanada pelas
mulheres misticas que Ihe espreitavam desde a inféancia, incluindo Maria. Os ritos vividos por
Bia no passado, fizeram com que ela adquirisse algumas experiéncias frente as futuras
palavras e acOGes que poderiam ser lancadas em sua dire¢cdo e o moinho gerador de
desconfortos e revoltas encontrados pelos caminhos sempre foram ocasionados pelos

machistas e misoginos. Eles tinham o costume, na maioria das vezes, de abrir suas bocas para
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ditar o futuro das mulheres que os rodeavam, de filhas a sobrinhas e primas, incluindo mae.
Dentre tantas coisas ditas por eles, aquelas que Bia mais se revoltava era quando diziam que
todas as mulheres nasceram para cuidar da casa e dos filhos, bem como satisfazer os desejos
de seu marido, tornando-as verdadeiras subalternas. Ao ouvir tais palavras que asfixiam
lentamente seu corpo, rapidamente a moca gritava NAO, e completava com a seguinte fase

que se recorda até o presente momento:

— Nenhum homem tem o direito de tracar, determinar, ou cogitar o destino de nds mulheres...

todas nds nascemos livres para fazer nossas proprias escolhas, assim como vocés!!!

Sua forca, coragem, autossuficiéncia e empoderamento sempre foi tanto, que todos a
sua volta ficavam abismados, dizendo que tudo aquilo ndo passava de ma educacéo e audécia.
Ao enveredar para esses caminhos, ela sé queria livrar as mulheres de todos os pares de olhos
que viessem a intimida-las, e talvez fosse por isso que acreditava que todas nds “pertencemos
a uma linhagem longuissima de pessoas que se tornaram lanternas luminosas a balancar na
escuriddo, iluminando o proprio caminho e os passos de outras” (ESTES, 2007°, p. 62). Como
ndo somos tdo diferentes de Bia, nés também possuimos esses mecanismos de iluminar
caminhos e assim, libertar a si e outras, tantas outras que ainda ndo sabemos.

Apesar da pouca idade, Bia sempre imaginou um mundo diferente para as mulheres.
Mas naquele momento, esse mundo era algo utdpico, e talvez a esséncia da utopia seja
exatamente essa: incentivar que a gente caminhe em busca de algo, mesmo sem saber do que
realmente se trate, nem onde e quando encontraremos. A utopia de Bia havia um nome:
Liberdade. E o lado positivo de todo esse fluxo desconhecido €é que ela, de fato, se movia. Bia
Mulato sempre soube que em algum lugar do mundo existia um espaco diferente daquele
sertdo, e mesmo sem saber quais caminhos tomar para chegar até |4, olhava para todos os
caminhos possiveis e imaginaveis. Clarissa Pinkola Estés, em um de seus diversos poemas

nos apresenta brevemente esse lugar, dizendo:

Apesar de nossos apegos atuais, nossas magoas, dores, choques, realizagoes,
perdas, ganhos, alegrias, o local que almejamos é aquela terra psiquica
habitada pelos velhos, aquele lugar onde os humanos ainda sdo tdo perigosos
quanto divinos, onde os animais ainda dancam, onde o que é derrubado
cresce de novo, e onde os ramos das &rvores mais velhas florescem por mais
tempo. A mulher oculta que preserva o estopim dourado conhece esse lugar.
Ela conhece. E vocé também (2007°, p. 86 — 87).
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Creio que o que faltava para as mulheres de Sitio do Angico, que ndo Bia Mulato, era
uma referéncia feminina pra fazer elas se mover sempre para frente, desviando das opressoes.
Como apresentado, Bia tinha como referéncia a santa Maria Saldanha, e por mais que ela
ainda ndo tivesse chegado a menor centelha do que era ser uma Mulher Santa, ela sabia que
“aos poucos, n6s mulheres nos tornamos cada vez mais parecidas com quem ou com o que
ndés mais contemplamos e mais admiramos” (ESTES, 2007", p. 73). Diante disso, tudo era
questdo de tempo, e foi meérito da propria Bia herdar a coragem, astlcia, determinacao e o

foco de Maria, uma vez que se projetou somente nela.

A Mulher Selvagem é a saude para todas as mulheres. Sem ela, a psicologia
feminina ndo faz sentido. Essa mulher ndo-domesticada é o protétipo de
mulher... ndo importa a cultura, a época, a politica, ela é sempre a mesma.
Seus ciclos mudam, suas representagdes simbdlicas mudam, mas na sua
esséncia ela ndo muda. Ela é o que é; e € um ser inteiro. Ela abre canais
através das mulheres. Se elas estiverem reprimidas, ela luta para ergué-las.
Se elas forem livres, ela é livre. Felizmente, por mais que seja humilhada, ela
sempre volta & posi¢do natural. Por mais que seja proibida, silenciada,
podada, enfragquecida, torturada, rotulada de perigosa, louca e de outros
depreciativos, ela volta a superficie nas mulheres, de tal forma que mesmo a
mulher mais tranqila, mais contida, guarda um canto secreto para a Mulher
Selvagem. Mesmo a mulher mais reprimida tem uma vida secreta, com
pensamentos e sentimentos ocultos que sdo exuberantes e selvagens, ou seja,
naturais. Mesmo a mulher presa com a maxima seguranca reserva um lugar
para o seu self selvagem, pois ela intuitivamente sabe que um dia havera
uma saida, uma abertura, uma oportunidade, e ela podera escapar (ESTES,
1994° p. 12).

Todas as mulheres possuem uma forca imensuravel dentro de si, a ponto de encorajar
ndo apenas a ela, mas também milhares de outras em estado de sororidade. Mas o que
acontecia com aquelas que residiam no povoado de Sitio do Angico, é que elas achavam que
pra livrar-se das opressGes familiares deveriam se casar, sendo aquela a Unica fenda a ser
atravessada. Entretanto, mal sabiam que ao chegar ao novo espago teriam que saltar inimeras
outras cercas. E se caso ndo saltassem, teriam que se acostumar com as ordens de outros
homens.

Infelizmente foi um erro quando algumas de nos baixamos a cabega para a primeira
obediéncia, fazendo com que mais tarde a gente se tornasse supostas marionetes. Vanglorio
nesse momento Lilith, pois, como nos aponta o mito, ela foi a primeira figura feminina a
habitar o Paraiso Terrestre com Addo, e também foi a primeira a dizer NAO, tendo como
punicdo sua expulséo do jardim. Ou seja, devido sua desobediéncia e tentativa de se igualar ao

unico homem do espaco, ela ndo foi digna de viver em um paraiso. Para mim, 0 mais
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relevante foi sua coragem de dizer ndo sem voltar atrds, mesmo com a expulsdo. Lilith ndo se
deixou ser dominada por um homem, e isso a tornou livre de imposi¢Oes. Depois desse
primeiro ndo da terra, Lilith passou a ser vista por algumas culturas, tais como a Judaica e
Islamica, como uma Demonia digna de toda e qualquer punicéo. E isso apenas nos reforca de
que querem que sejamos inferiores aos homens, obedecendo a suas leis.

Bia contou pra suas irmas sobre o Motim que estava a formar e as convidou para as
rodas de encorajamento. Suas irmas, mulheres que se julgavam certas e dignas dos reinos que
ha& no céu, disseram que ndo iam quebrar regra nenhuma, mesmo nunca estando na mira do
gatilho. E fora uma delas que contou pra Zé Mulato da suposta formacdo do grupo. Ao
descobrir, mais uma vez ele a utilizou como modelo negativo e na frente de todos, deixando a
salde psicologica da moca em zona abissal. A partir disso comecgou a vigiar sua filha por
todos os lugares que ela ia.

Mesmo que intimidada, Bia ndo se amedrontava ao reunir as mulheres para fazer parte
do bando. No meio delas haviam divorciadas, vilvas, solteiras, novas e mais velhas, incluindo
casadas. Nas reunides elas discutiam sobre o frequentar das festas da cidade, as participacdes
ativas nas rodas de danca e o respirar sem presilhas. Todos os processos de ensino e
aprendizagem de resisténcia eram partilhados entre todas, inclusive, passado adiante para
aquelas que faltavam. Por exemplo, se no dia 10/12 poder-se-ia ter uma festa em praca
publica, elas marcavam de se encontrar em algum local. Contou-me Bia que também dava
dicas para as mulheres de como se comportar frente o regime machista, uma vez que tivera
vivido inimeros com relacdo a seu pai. Naquele pequeno povoado Bia Mulato era a epidemia
que o patriarcado local teria de enfrentar, sendo vista por muitas familias como uma méa
influéncia, um modelo negativo para todas as pessoas. Quase um perigo no campo.

Eis o dia da primeira festa em praca publica. E quando souberam, combinaram de se
encontrar para colocar em pratica o que tivera planejado dias antes: a marcacdo de presenca
enlagada a liberdade. Ao chegar ao local, elas fizeram chover homens por todos os lados.
Contou-me que nunca havia se divertido tanto em Sitio do Angico. A felicidade instaurou-se
em seu rosto, bem como nos das demais mogas. Os sorrisos foram frouxos, os bragos livres
para abracar e bailar. Naquela noite, 0 motim feminino de Sitio do Angico tivera sido a
alegria do local.

Lembrou-se dos dizeres dos homens, que eles amavam aquelas “raparigas”, mas que
ndo queriam que suas maes, esposas, irmas ou sobrinhas, se juntassem a elas. Alguns gostam
de mulheres com atitudes, sejam elas quengas, empresarias ou cristas, entretanto, o que eles

ndo querem é que essas mulheres residam em suas casas e que quebrem as regras postas pelos
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superiores. Na realidade, boa parte dos homens se atraem por mulheres que fazem a vida, e
até pagam por seus trabalhos, e é por haver homens com essas indoles que ainda h& tantas
mulheres que buscam essa forma para se sustentar quando expulsas de seus berc¢os, julgando-
as, mais tarde, enquanto promiscuas. Mas na realidade, ndo é porque elas estavam a dancar
em meio & praca publica, que queria transar ou dinheiro em troca, nem to pouco eram putas.
O que elas gostariam, de fato, era de viver com liberdade.

N&o demorou muito para que as familias das mocas que estavam presentes naquela
noite ficarem sabendo, tendo seus nomes espalhados. Mesmo com tantas proibi¢fes vinda dos
opressores, as mulheres de Sitio do Angico, ap6s a formagdo do Motim, ndo se permitiram ser
controladas com facilidade, e em mais uma festa elas estiveram presentes. O terceiro plano de
Bia Mulato tivera dado certo. Mas, ao mesmo tempo em que elas estavam se reunindo em
busca da liberdade, eles também, os cacadores de putas, estavam se reunindo na intencao de
aprisiona-las. Tempos depois, eis que marcaram mais uma festa no povoado. Rapidamente a
noticia se espalhou, tanto entre o motim feminino, como entre os cagadores, e fora uma das
irmas de Bia que entregou o plano das mocas ao bando masculino.

Ja no dia do evento, eis que as mulheres sairam de suas casas em direcdo a festa, e,
ap6s um tempo, os homens, na maior crueldade, também sairam. Enquanto elas se divertiam
no terreiro, eles chegaram cometendo uma barbaridade. Bia e suas cumplices foram pegas de
surpresa, agredidas fisicamente, psicologicamente e patrimonialmente, na frente de todos,
acabando com toda a alegria do espaco. Mesmo em bando, “foram torturadas por forgas e
poderes maiores do que elas, quando foram capturadas, aprisionadas, sob ordem de definhar,
morrer, extinguir-se” (ESTES, 2007°, p. 63). Ap6s aquela noite, o grande grupo de mulheres
formado por Bia teve que aprender a lidar com a auséncia daquelas que tiveram de ficar
trancafiadas em casa ou sendo vigiadas, dia e noite, por seus familiares.

Contou-me Bia que aquela noite foi uma das piores de sua juventude, uma vez que
tivera sido a partir de suas méos o fiar de toda a trama, ou seja, ela carregou a culpa por ter
visto tantas mulheres serem agredidas ap0s encoraja-las. Encorajar a si mesma sempre foi
uma tarefa de facil manipulacdo, sua forgca vinha de Maria Saldanha. Mas nunca havia
pensado que encorajar outras mulheres seria tdo complexo, pois ndo passava em sua cabeca
que todo aquele bando seria punido. O ponto negativo ndo foi o encorajamento, mas sim o
resultado final dele. Seu terceiro plano, como pudemos ver, deu certo de modo parcial,
entretanto, o final n&o foi o dos mais felizes por ter acontecido o inesperado.

As agressdes que todas aquelas mulheres sofreram, inclusive ela, permaneceu latente

em sua memoria por longos dias; Bia via um filme de horror passar constantemente bem na
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sua frente. E aquele foi um dos motivos que a levou a resistir, ainda mais, em prol da
autonomia das mulheres de seu povoado. Para muitas, viver esta muito além do cotidiano, e é
por esse motivo que imaginamos vidas diferentes da que temos. Vez ou outra utilizamos de
algumas artimanhas, como nos engquadrarmos em caixas apertadas muito parecidas com
aquelas que as bailarinas estéo testando seu equilibrio em uma sé perna, pensando sempre em
fazer um bom trabalho para que num futuro breve venhamos a libertar-se das apertadas
sapatilhas e caixas. NOs ndo aguentamos mais fingir ser o que ndo somos, fazer o que nédo
temos vontade e frequentar lugares que nao nos cabe. Temos desejos maiores: fazer chover e
florescer em meio ao deserto de tantas pessoas: a interioridade.

Bia foi muito maltratada, passou por episddios humilhantes, e foi impedida de emanar
sua luz como bem tinha desejo. Metaforicamente falando, teve sua pele arrancada, pouco a
pouco, por unhas pontiagudas, mas nada se comparou a ela ter visto aquelas mulheres serem
agredidas. Apesar do rito violento e, “por maiores que tenham sido as destruigdes sofridas,
por maiores que tenham sido 0s golpes ao seu cerne, ainda consideram que o amor profundo é
a maior cura e o objetivo supremo, o maior cultivador da alma” (ESTES, 2007°, p. 58). Ela
enquanto mulher estava a todo instante sendo limitada, a ponto de ndo poder fazer suas
escolhas, mas quando, de fato, poderia decidir por si mesma? Infelizmente haviam homens
que se punham a sua frente, ordenando o que deveria ou ndo fazer. Aborda Turner sobre as

relevantes fases de transitos, e afirma:

O sujeito ritual, seja ele individual ou coletivo, permanece num estado
relativamente estavel mais uma vez, e em virtude disto tem direitos e
obrigacOes perante os outros de tipo claramente definido estrutural,
esperando que se comporte de acordo com certas normas costumeiras e
padrBes éticos, que vinculam os incumbidos de uma posi¢do social, num
sistema de tais posic¢des (2005, p. 117 — 117).

No mais, seguir padrdes éticos durante as fases de transito ndo era o que Bia Mulato
sabia fazer, e insatisfeita do ocorrido, e muito embora proibida por seu pai de frequentar as
rodas de danga por estar se aproximando do casério, mais uma vez ela rompeu com suas
regras. Eis o momento em que colocou em atividade a quarta e Ultima situacdo que
surpreenderia as pessoas daquele povoado.

Quarto: entregando-se aos outros foi que a moga passou a ser conhecedora dos
desejos que nos regem enquanto humanos. Guiada pelos instintos daquilo que havia almejado
para si: ser como Maria Saldanha, Bia Mulato decidiu se relacionar sexualmente com varios

homens em um curto espaco de tempo, so para ficar mal vista. A quarta situacdo intitulei de:
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“minha vida, minhas escolhas”. Ela passou a se ver como moedas de troca, de m&os em méaos.
Disposta ao jogo, ndo queria saber de regras, s6 queria jogar. Perder era uma consequéncia e
ganhar era seu objetivo. Foi nessa fase de tanto querer ganhar que seu nome foi passando de
boca em boca, ficando conhecida como a segunda prostituta do povoado, perdendo a primeira
posicao apenas para a mulher santa.

“Nao se trata de mera aquisi¢do de conhecimento, mas de uma mudanga no ser. Sua
aparente passividade se revela como uma absorcdo de poderes que se tornardo ativos depois
de o seu status social ter se redefinido nos ritos de agregagao” (TURNER, 2005, p. 147) a
nova fase que estava por vir. E como se ela estivesse queimando o mapa dado a ela no inicio
da jornada, no qual apontava os caminhos, e estivesse iniciando seu préprio percurso. Naquele
tempo, Bia Mulato ndo fazia ideia do que era limites, visto que nada a limitava, entdo cantava,
dancava, namorava, caminhava de maos dadas com varios sujeitos. Ela ofereceu prazer em
troca de cabras, galinhas, feijdo, arroz e, principalmente, de afetos, uma vez que o Gltimo foi o
unico que ela desconheceu na vida. Como uma boa moca, ela levava para dentro de casa tudo
0 que tivera conquistado com seus proprios esforcos. No inicio chegaram a questiona-la de
onde vinham tantas coisas, mas logo pararam devido os boatos espalhados. Contou-me que
seu pai morria de vergonha e que nunca soube o que fazer por ter uma filha chamada de
Rapariga.

Muitas pessoas estavam falando mal das atitudes da moca, como até o presente
momento ainda falam, e foi a partir desse seu ultimo plano que afirmaram gue 0 nome mais
doce que ha em toda familia Mulato é o de Bia. Falaram de seus feito de Sitio do Angico a
José da Penha, Pau dos Ferros, Alexandria, Marcelino Vieira e dentre outras regides. Apds
iSS0, passou a ser tratada como uma mulher que merecia ser punida por tomar caminhos vistos
enquanto errados.

Em uma das tardes no pequeno povoado, Bia Mulato foi vista por seu pai conversando
com um homem, coisa essa que ele nunca havia presenciado, tinha apenas ouvido falar. Zé
Mulato ndo se conteve ao ver a cena e correu pra cima dos dois, langando xingamentos. Uma
nova platéia foi se formando ao ver o escandalo e pouco depois ele a agrediu. A moga Bia
teve seu corpo exposto em praca publica. Foi queimada viva, metaforicamente falando, na
frente de todos. Sua imagem fisica ficou depredada, irreconhecivel devido ao sangue que
escorria pelo seu corpo. Suas pecas de roupas foram rasgadas. Mais um episodio triste em que
ela foi utilizada como modelo negativo. De longe, Maria Saldanha viu tamanha barbarie
contra sua amiga, levando a Santa as lagrimas.

Refletindo acerca do seu protagonismo em tal situacdo, percebo que foi naquele
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momento em que Bia Mulato através de seu sofrimento, fincou em praca publica a Bandeira
Feminina da Resisténcia. Infelizmente, foi dessa forma que a moca saiu expulsa feito o demo
daquele lugar que tanto a maltratou e que segundo eles, as atitudes tomadas era em nome do
amor, do querer bem.

Boa parte daquilo que ocorreu com a Santa do Sertdo em sua juventude, aconteceu,
também, com Bia Mulato, e, infelizmente, acontece(u) com tantas outras mulheres ao redor do
mundo. N&o deveria ser, mas essa forma de reprimir é uma das coisas que podem vir a
acontecer com nos mulheres quando nos sujeitamos a atravessar o0 mundo regida por nossos
desejos. Noto que a violéncia contra 0 nosso corpo Feminino encontra-se fixa, como algo
ciclico, no qual se renova, se refaz. Pode ser dificil compreender o seguinte pensamento, mas
a partir do ocorrido devemos nos alegrar, pois sao acontecimentos como estes, ou similares,
gue nos ddo forcas para seguir adiante, abrindo caminhos para novas mudancas de estado
fisico e espiritual, ou seja, fazendo com que venhamos a viver novos ritos em vida. Ao
acontece episddios como esses estamos, nada mais, nada menos, que tendo a oportunidade de
ir de encontro ao nosso proéximo “eu”, no mais, para que a gente conhega essa proxima, uma
vez que somos nds mesmas, necessitamos sair vivas dos imperativos negativos.

Cara leitora, leitor, Bia Mulato ndo soube dizer com tanta certeza o que aconteceu, de
fato, com a Santa do Sertdo, Maria Saldanha, logo ap6s sua expulsdo de Sitio do Angico.
Houve rumores que a corja dos Mulatos foi até a casa da santa e comegaram a gritar palavras
ofensivas, dizendo que foi ela a grande responsavel por tudo que aconteceu com Bia. Mas
antes que eles viessem a chegar a residéncia da mulher santa, Maria com seu filho nos bracos,
saiu mundo afora por puro medo. Parece que estava adivinhando o que poder-se-ia ocorrer
com ela ao ver aquela triste cena. Pela segunda vez na vida, Maria Saldanha ela foi expulsa
de um lugar. Depois daquele dia, ninguém, nunca mais, teve qualquer noticia daquela mulher.
Ela sumiu no mundo, e assim esperamos, Bia e eu, que tenha encontrado o lugar mistico no
qual C. P. Estés nos apresentou em seu livro e que aqui fora explicitado; onde os humanos séo
tdo bons como maus, onde os animais ainda dancam com muita liberdade, onde as flores
ainda sorriem para nos. De fato, ndo sabemos para aonde foi ou onde esta Maria Saldanha,

além de dentro de Bia Mulato.

2. 6. BIA ACALENTADA EM OUTROS BERCOS

Apos ter sido exposta em praca publica, humilhada e agredida por seu pai, Bia Mulato

pediu carona no primeiro pau de arara que viu pelo seu caminho, mesmo sem saber o destino
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final do carro. Seu maior desejo naquele momento era se distanciar do povo mais retrogrado
que ela conheceu, uma vez que nédo aceitavam a sua liberdade feminina. Foi-se Bia, desbravar
0 mundo de forma obrigatoria, sem roupas, sem dinheiro, sem integridade e sem saber se seria
feliz, entretanto, em seu peito havia muita coragem.

Aquelas que se encontravam no carro se comoveram por ver a jovem chorosa e
ensanguentada. Horas depois, Bia comegou a se comunicar, perguntando para onde o grupo
estava indo, e Ihe falaram que o destino final era a cidade de Brasilia, Distrito Federal (DF).
Bia ndo fazia ideia onde ficava Brasilia e mesmo assim continuou sua travessia. Entre uma
parada e outra, tudo o que era visto ao seu redor eram matos. Depois de muito tempo,
conseguiu contemplar novas paisagens, dentre elas, muitos carros, casas e pessoas
perambulando pelas ruas. Ela ndo soube me dizer com clareza, mas algo deu errado no motor
do veiculo e a viagem cessou, tendo seu término ainda no Rio Grande do Norte, mais
precisamente na capital de estado, Natal. Leiga e inocente em diversas situacbes, a moca
sorriu frente ao que estava vendo; a cidade grande. E, ao chegar a capital, no bairro da Cidade
da Esperanca, eis que acontecia uma enorme feira urbana, e acreditando estar na cidade de
Brasilia, a moca anunciou, aos gritos, que tudo aquilo que via era muito lindo, imensamente
diferente de seu lugar de origem. Junta das demais pessoas do carro, caminhou entre as

barracas, dizendo e sorrindo:

— Olha como Brasilia é diferente do sertdo...

Uma das mulheres que também estava no pau de arara, retrucou:

— Mas aqui néo é Brasilia, minha filha, é Natal.

— Ndo importa... agora eu pertengo a tudo isso aqui.

Sua alegria era tdo contagiante que as senhoras que estavam proxima a ela, comecou a
Ihe seguir. Embora parecessem perdidas, ndo havia motivos para alimentar tristezas, uma vez
que j& se encontravam livres das humilhacdes e limitagdes vinda dos homens do sertdo. Ao
cair da noite, sem ter local para pernoitar, Bia dormiu em cima das barracas junta das frutas.
Ela n&o sabia que aquela feira ndo duraria muito tempo, findando no amanhecer do outro dia,
e, mais tarde, o que seria dela? Para onde iria? Quem a acolheria?

Pela manha, foi acordada pelos raios do sol e os barulhos dos homens desmontando as

barracas e limpando tudo que estava sujo. Ao vé-la entre o caos, uma senhora chegou a lhe
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perguntar se estava tudo bem, por fazer muito tempo que havia fitado ela sozinha e ainda suja.
Sem muito floreio, Bia contou o ocorrido no sertdo; que tivera sido expulsa de casa, e que
daqguele momento em diante estava sozinha em todos os lugares. Essa mesma mulher, ja em
fase senescente, Ihe perguntou o que tanto ela sabia fazer dentro de um lar, e ela afirmou que
de tudo um muito.

Sem saber quem era aquela jovem, lancou-lhe uma proposta, pois necessitava de méos
outras para auxiliar nas tarefas de casa. Como estava em busca de um lar, Bia aceitou
facilmente a proposta da senhora; de permanecer na casa dela trabalhando em troca de
dormida e alimento. Ndo posso deixar de dizer que ao trabalhar de doméstica nas casas,
inimeras vezes ela foi aliciada pelos patrdes e seus filhos, e isso sem as contratantes souber.
Viver em meio ha humilha¢cdes nunca foi facil, mas nada se comparou a tais episodios de
abusos. Os aliciadores tratavam tais atos abusivos como natural. Dentre tantas casas e tantos
patrGes, apenas em um lar ela se sentiu confiante e tranquila frente a um rapaz, sobrinho da
dona da casa. Formoso rapaz, disse a Bia que tinha interesses de ficar com ela, entretanto, de
tantas judiacOes sofridas em lares anteriores, ela ndo acreditou em suas doces palavras, e saiu
da casa sem se despedir das pessoas que la residiam, por ter feito um trato consigo mesmo, o

de néo aceitar abusos pelo fato de ser uma mulher.

Viajei por muitos lares e espalhei farelos ao redor de cada local em que
dormi. No entanto, com muita frequéncia, em vez de adquirir sabedoria,
envolvi-me em inconvenientes episodios de giardiase. E esse o destino de
uma mistica [...] (ESTES, 1994° p. 22).

Por ser muito carismatica fez muitos amigos, de vizinhos das patroas a feirantes, e
assim tornou-se uma mulher, de lar em lar, ainda no bairro da Cidade da Esperanca. Na
constante relacdo com as senhoras, além de ganhar alimento, dormida e dinheiro, ganhou
também novas vestimentas. Ao experimentar as pecas, eis que se deparou com um enorme
espelho e, emocionou-se por ndo ver no reflexo a sua imagem fisica, mas sim a da Mulher
Santa do Sertdo. Aquela foi a segunda vez na vida, sendo a primeira em sua infancia, que Bia
ao se arrumar lindamente ndo conseguiu se enxergar. De fato, ela viu Maria Saldanha. Mas
entre elas havia apenas uma diferenca; Bia Mulato nunca mais deixou seus cabelos crescer
para ndo se recordar dos dias em que quase foi obrigada a se casar.

No momento em que estdvamos atravessando a jornada artetnografica, Bia Mulato
chegou a se/me perguntar onde poderia encontrar aquela mulher que plantou, semeou e

instigou nela a eterna felicidade de viver. Como Maria Saldanha, ap6s o seu alijamento



117

forcoso, tornou-se uma das Forgas Onipresentes Femininas que passou a lhe espreitar em suas
travessias, noto que ela se encontra presente nas fazendas que possui éguas selvagens, na agua
salgada que sai de tuas entranhas e escorre pelo teu lindo rosto, cara leitora. Nos bosques,
cultivando flores e protegendo pequenos passaros. No topo das montanhas acompanhando e
protegendo as lobas quando vao dar a luz. Nos quartos das vovos abandonadas em asilos,
ouvindo tais lamdrias quando estdo s6s. Ela estd também no fim do tdnel, a espera da proxima
pessoa para voar livremente. Nas cachoeiras, matas e praias. Nas encruzilhadas, nas portas de
cemitérios, nas alcovas, nos leitos de pedra e nas camas que abriga e acalanta pelo céu. Na
chuva, no reldmpago e nos raios de sol. Na aurora, nas noites escuras, nos olhares e sorrisos
de felicidade. Ela(s): Maria(s), Joana(s), Vanessa(s), Pedrina(s), Julia(s) e tantas outras, vém
até nds, com frequéncia, nos dar apoios, por saber como € ser e estar sozinha em um mundo
que denigre o corpo Feminino.

Cada vez que Bia fazia novas amizades, era convidada a estar em novos lugares, e a
cada espaco frequentando, conhecia de rapazes a homens e, nesta fase de tanto acolhimento,
virou amiga de um grande empresario de Natal, e em um pequeno espaco de tempo ele se
tornou um de seus amigos mais intimos, dando ouvidos a moga em suas longas travessias
cheias de resisténcia. Sobre seu passado, ela ndo tinha o costume de contar as pessoas,
entretanto, sentiu uma confianga no rapaz e partilhou todos os seus ritos com ele. O fato dela
ndo contar suas histdrias foi algo aprendido com a Santa do Sertdo. Vale dizer que no
momento em que dialogava com seu novo amigo, muito se lembrou de sua amiga, e do quanto
elas eram intimas. Bia sempre acreditou que Maria era merecedora de ser habitante de lugares
onde as pessoas a valorizassem. Era digna de sentir aromas diferentes do sertdo; ndo que
aquele fosse improprio, mas sim devido a sua historia.

Seu amigo notou uma tristeza em seu semblante, e como ndo queria lhe ver triste, a
convidou para ir a uma casa noturna famosa na cidade do Natal. Dentre tantas, a escolhida por
ele foi a da Ribeira, Cidade Alta, bairro mais boémio da capital. Chegando ao local, vestida de
Maria Saldanha, Bia foi recepcionada e surpreendida com muitos afetos, sorrisos e bracgos
soltos. As luzes coloridas, os vestidos decotados das mocas presentes, as roupas dos homens
frequentadores Ihe chamaram atencédo, prendendo seu olhar. Era tudo muito novo para ela, e
aquilo que foi contemplado, ficou documentado e registrado em seu intimo, pois nada se
comparava a sua realidade em Sitio do Angico.

O lugar méagico que Maria Saldanha tanto falava para Bia existia e o destino a levou a
esse espaco. Ela estava na casa noturna mais famosa da capital, e foi 14, no bairro da Cidade

Alta, proximo ao Baldo, que Bia Mulato viu seu destino se concretizar. Ao conhecer as
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meninas que trabalhavam na noite, seu coragdo palpitou. Sdo carnes que estavam téo feridas,
Se regeneraram e um enorme sorriso estampou-se em sua face. Logo, foi apresentada a dona
do local, Maria Oliveira de Barros, vulgo Maria Boa, a grande dama que a cidade de Natal ja
possuiu em todos os tempos. Uma nova alianca estava se firmando.

A histéria da grande dama de Natal é a seguinte: em meados do século XX, a
paraibana Maria Oliveira de Barros, Maria Boa, possuiu uma casa noturna na cidade de
Natal, e sua casa foi muito bem frequentada. Nesse mesmo periodo, 0 mundo estava passando

pela Segunda Guerra Mundial, e como afirma o pesquisador Itamar de Souza:

Natal foi alvo pela terceira vez de estratégias internacionais. A primeira foi
no século XVIII, quando ocorreu a invasdo holandesa; a segunda, em 1935,
com a Insurreicdo Comunista; e a terceira no periodo de 1941 & 1945, com o
advento dos americanos que, aqui, se instalaram para combater os alemaes a
partir do Norte da Africa. Por conseguinte, tornou vulneréaveis as estratégias
internacionais (Diario de Natal, n°6, p. 147)%.

Durante a Segunda Guerra Mundial, inimeros lagos foram atados entre as meninas
que trabalhavam na noite, no bairro da Ribeira, com os guerrilheiros, e antes que a guerra
chegasse ao fim, que as noites naquele bairro se tornassem novamente sombrias devido a
diminuicdo dos frequentadores da casa, Bia tornou-se conhecedora do mundo mistico. O
bairro da Ribeira que era visto como o centro de Natal, passou a ter inUmeras noites de
alegria, e 14 estava Bia Mulato presente naquelas noites. Durante anos, a casa da grande dama
permaneceu com portas abertas, recebendo toda e qualquer pessoa que tivessem interesse de
14 estar. Naquela mesma noite, ao conhecer a dama da noite, Bia se apresentou como cantora,
muito embora nunca tivesse subido em um palco antes. Maria, entdo, lhe convidou para um
ensaio, na intencdo de que todos os frequentadores e frequentadoras a vissem no ato. Em
resumo, ela ndo ensaiou, mas fez o nimero artistico pra valer.

Recordou-se Bia que naquela casa ndo havia nenhuma Artista Noturna, sendo ela a
primeira. Através de sua coragem, abriu caminhos para outras mulheres que tinham o desejo
de cantar quando o sol adormecesse, e as musicas que aquela mulher selvagem cantou sé
falava em amores perdidos e em saudades incessantes.

Ao soltar a voz no recinto, Maria Boa percebeu que todas as pessoas ficaram
impressionadas com a atitude da moga no palco. Num primeiro momento, se apaixonaram
pela mais nova frequentadora, e, mais tarde a dona de tudo a anunciou como cantora oficial

do seu estabelecimento. Bia Mulato tornou-se a estrela noturna da Grande Natal durante a

*SOUZA, Itamar de. O impacto da Il Guerra em Natal. Diério de Natal, n°6, p. 147.
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Segunda Guerra Mundial. Toda a violéncia sofrida, de psicoldgica a fisica, da infancia a
aquele momento, haviam sido transformadas em repertdrios artisticos, e seu rebento no
cenario noturno foi dali em diante. Apds aquele momento foi acalentada por todas e todos
naquele novo bergo. O significado disso era que pela segunda vez na vida, Bia estava sendo
amada por ser a pessoa que realmente era, sem necessitar se esconder das demais. A primeira
vez que isso aconteceu foi a partir de sua relagdo com Maria Saldanha. O seu protagonismo
enquanto alvo principal em episddios de cunho violento havia se transformado em estrela que

mais brilhava nas noites escuras de Natal.

2. 7. RITOS DE AGREGACAO: PRIMEIROS PASSOS NA FORMACAO DE UMA ARTISTA DA
NOITE

Por ter se tornado a vergonha da familia Mulato, Bia foi impedida de partilhar
momentos afetuosos com todos eles, no mais, mal sabiam que ela ja se encontrava em um
lugar onde as pessoas pareciam estar a sua espera. No estabelecimento de Maria Boa, ela foi
acalentada como se estivesse na companhia da prépria Maria Saldanha, a sua mentora. Seus
dias naquela casa eram preenchidos com inameras licdes, ou como ela mesma diz(ia): aulas
de como se comportar frente a sociedade. Faziam parte de tais aulas de
comportamento/etiqueta, ensinamentos do uso apropriado de roupas, maquiagens, joias,
sapatos, e, mais do que isso, de como e do que falar com as/os frequentadoras/es. Dali em
diante, ela se viu importante e valorizada.

A Ultima vez em que ela esteve em uma sala de aula foi ainda no sertdo, nas de Mirian
Jacd, no entanto, foi assistindo as da grande dama da noite que notou o quanto era exigido um
bom comportamento social; coisa esta que ela nunca aprendeu em seu lar. Maria Boa néo
estava preocupada se Bia e as meninas iam aprender a ler ou escrever. Sua preocupacgado
encontrava-se voltada & educacdo das mocas; se elas iam tratar as pessoas com afetos ou néo.
Espelhada nas aulas que teve no sertdo, Bia Mulato sentava na primeira fila de cadeiras,
dedicando totalmente sua atencéo.

Em consequéncia de seu rito de agregacdo naquela casa noturna, das novas aliancas
que estava sendo estabelecidas entre a cabocla nordestina e todas aquelas mulheres, os
ensinamentos passados por Maria Boa para as meninas que atuavam como prostitutas
estavam sendo, gradativamente, lapidados também por Bia. Ela achou de suma importancia
prestar atencdo em todos os dizeres de Maria, por saber que em algum momento de sua vida

poderia fazer uso dos métodos. Bia em estado de troca com as mogas me revelou em fase
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artetnografica que boa parte das mulheres que trabalhavam naquela residéncia passaram,
relativamente, pelo mesmo episodio que ela; foram expulsas pelas familias por ir contra o
sistema. Mas ao chegar a casa da grande dama da noite, elas recuperavam a autoestima devido
0s tratamentos afetuosos recebidos; sentiam-se gente.

Tratando de Bia em suas apari¢des artisticas, sua presenca tornou-se significativa na
casa e, de forma alguma, ela podia performar igualmente & semana ou ao dia anterior. E as
aulas dadas a Bia por Maria Boa, era para que a artista viesse a ensaiar as can¢oes, atrelando
as coreografias. Maria pediu pra que Bia se imaginasse enquanto uma camaleoa noturna, ou
seja, 0 que a dama da noite queria dizer, era que a moca cabocla, apesar da mesma aparéncia
fisica, ela deveria assumir personagens, tal como fez quando crianca ao se vestir de Maria
Saldanha. Assim passou a interpretar realizando, também, um constante jogo de seducdo no

palco.

A grande descoberta de VVan Gennep é que 0s ritos, como o teatro, tém fases
invariantes, que mudam de acordo com o tipo de transicdo que 0 grupo
pretende realizar. Se o rito é um funeral, a tendéncia das sequéncias formais
sera na direcdo de marcar ou simbolizar separagdes. Mas se 0 sujeito esta
mudando de grupo (ou de cla, familia ou aldeia) pelo casamento, entdo as
sequéncias tenderiam a dramatizar a agregacdo dele no novo grupo.
Finalmente, se as pessoas ou grupos passam por periodos marginais
(gravidez, noivado, iniciagéo, etc.), a sequiéncia ritual investe nas margens ou
na liminaridade do objeto em estado de ritualizagdo (GENNEP, 2011, p. 18).

No ato, em seus olhos as pessoas enxergavam trovGes multicoloridos que
hipnotizavam. Seu sorriso provocante unido a boca carnuda, dialogava com as cores de suas
grandes unhas, cor de carmim. Suas pernas eram torneadas, 0 bumbum arredondado, com
cabelos curtos, nos ombros, era o diferencial das demais mocas. Na ldgica, o seu corpo era 0
visto como o perfeito para seduzir sem intencdo de ficar. Contou-me que todos se afogavam
em tal beleza, e por este motivo é que ela se achava a mulher mais perfeita do mundo. Na
realidade, ela era como uma noite com o céu estrelado, na qual atrai e seduz, mas que néo
guia a luz de uma pequena chama ardente.

Maria Boa parecia saber selecionar suas meninas. E como se ela avistasse o dom em
meio ao caos interior devido as repressdes. E a grande dama da noite potiguar oferecia para
todas apenas o que lhe era possivel: oportunidade e dignidade para trabalhar com aquilo que

era seu por direito.

O ato de seduzir se encontra ao alcance de muitas jovens a partir do
momento em que elas aceitam participar do jogo, porque se trata
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essencialmente de reconfortar os homens a respeito de sua virilidade por
meio do jogo da feminilidade. Lucrar pessoalmente com isso exige um perfil
especifico, qualidades mais raras. Ndo somos todas originarias de classes

sociais superiores, [...] somos todas treinadas parar tirar dos homens o
méaximo de dinheiro possivel (DESPENTES, 2016, p. 66).

Tratando dos conhecimentos sistematizados pelo Arnold van Gennep sobre os Ritos de
Agregacdo, entende-se que tais ritos sdo marcados por episddios de acolhimentos em
determinados lugares. A partir dos amparos é que destaco a significancia disso para a abertura
de inimeros caminhos a serem vividos enquanto experiéncias e novos rituais de passagem,
pulsando ai, uma gama de tantos outros episodios. Os ritos hunca cessam, pertencendo, eles, a
uma estrutura ciclica, bem como é o fato de viver. A introducéo de alguém ou algo, em algum
lugar é visto como um langar no mundo, como por exemplo, a inser¢cdo de uma crianga em
espacos onde ela descobrira suas potencialidades. Tais ritos podem ser vistos como ritos de
nascimento, onde o individuo inicia as etapas do zero, mesmo que sendo madura e vivida o
suficiente acerca de determinadas circunstancias. Em suma, o fato de ser inserida em um novo
ambiente é o que determina enquanto apropriacdo da nomenclatura Agregacao.

Do nascimento da cabocla Bia Mulato, interpretado isso como um rito de agregacao
em sua familia, a sua chegada a residéncia de Maria Boa, somaram experiéncias outras. La,
ela passou a ser desejada por muitos homens, embora sua funcdo ndo fosse atuar como
meretriz: Maria sempre deixou claro para ela que a sua atividade na casa era apenas dar conta
das apresentacdes artisticas. Ou seja, encantar.

Em seu devir enquanto artista noturna, ela cantou inimeras musicas que abordava
questBes internas: dores, saudades, angustias, encontros e partidas, sendo isso parte de seu
rebento artistico. Logo sua voz ecoou para outros lugares, outras casas noturna, fazendo com
que ela fosse convidada para novas apresentacfes. Nesse tempo de inimeros trabalhos
artisticos, findou a Segunda Guerra Mundial, entretanto, muitos guerrilheiros permaneceram
na cidade por conta do amor as mocas. Outros conseguiram levar tais mulheres para suas
terras. Posso assim afirmar que algumas delas foram conquistadas e, consequentemente,
ganharam um lar, uma familia de verdade. De modo algum, venho a dizer que elas eram
mulheres invisiveis, pois assim anularia parcialmente ou completamente a sua existéncia,
e/ou, as valorizaria apenas no &mbito da prostituicdo, vistas apenas naqueles espacos.

Todas aquelas mulheres carregavam em si marcas da resisténcia oriundas da violéncia,
e meu intuito com essa pesquisa é fazer com que elas sejam lembradas e valorizadas, tal como
estou fazendo com a protagonista dessa pesquisa dissertativa. Recordou-se Bia que as

meninas da noite eram felizes por viver com dignidade, pois se livrar de humilhagdes e
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agressGes ndo era nada facil, e que suas escolham ndo sejam vistas como “uma decisdo
consciente. Foi mais um célculo de sobrevivéncia social” (DESPENTES, 2016, p. 110), pois
passar noites em claro era algo muito delicado, comprometendo completamente o seu corpo.

Toda e qualquer mulher que frequentava a casa era qualificada como garotas de
programa, e devido a essa taxacdo que a sociedade imp6s enquanto parte da cultura, fazia com
que todas elas fossem desvalorizadas por trabalhar na noite. Talvez pelo fato delas serem
vistas como um alguém que vendia aquilo que era intimo, expondo o que deveria ser privado.
Frente a isso, 0s conservadores caiam em abismos ao achar que as coisas ndo eram dificeis
para as mulheres daquela época, sobretudo as que eram livres, quando na verdade tudo se
tornava ainda mais complexo pela profissdo. Na realidade, era menos leve de administrar.

Até aqui ainda nos encontramos no século XX, e o tema no qual estamos atavessando
¢ acerca da prostituicdo e a vida artistica noturna, quando todo esse assunto ainda era tabu
para 0 povo brasileiro, pouco levantado e, principalmente compreendido. Falar sobre
mulheres, anima, submissdo, violéncia contra corpos feminino, prostituicdo, exclusdo e
segregacdo de sujeitos e vida artistica noturna, exige volta ao passado para dar vez e voz a
pessoas relativamente esquecidas pela sociedade. Creio que por elas estarem a margem, foram
qualificadas enquanto inferiores, pertencendo as camadas mais abissais da pirdmide social.
Lembro-lhes também, que essa historia pertence a uma familia afro-amerindia. N&o
excluindo, de modo algum, vidas brancas, até por que haviam mulheres na casa da grande
dama da noite que eram brancas e que atuavam como prostitutas; tanto de familias pobres
como com alto poder aquisitivo. Levanto esse tema para que percebam que apenas o fato
delas serem mulheres, ja era o bastante para ser desvalorizadas por boa parte da sociedade.

Tratando da segregacdo social, esse imperativo negativo fora posto pela sociedade
machista e se perpetuou de la até aqui. Com relacdo a cabocla nordestina, seu Unico
descontrole perceptivel sempre foi o emocional devido a exclusdo que teve de sua familia.
Desde o inicio de sua vida no sertdo, ela ficou marcada por ndo permitir ser dominada e com
isso tornou-se, rapidamente, a vergonha secular. Agravando ainda com sua chegada a Natal.

Sua mée, ao descobrir a vida que a filha levava Ihe mandou apenas um recado:

— Diga a Bia que ela manchou o nome da familia Mulato por mais de vinte geragdes, e que

todo o povoado ja sabe de suas praticas na capital...

Em fase artetnografica fui até a casa de minha tia Lourdes Lima, Zona Norte de Natal,

e descobri que foi ela quem deu tal recado de Chiquinha Mulato a Bia, e ainda me disse mais:
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que todo o povo daquela época que residiam em Sitio do Angico, estava comentado sobre 0s
feitos de sua irma, vendo tudo aquilo como inapropriado. Chegaram a falar que Bia Mulato
ndo era digna de possuir um lar para cuidar de filhos e marido, porque sendo ia fazer a mesma

coisa que Maria Saldanha fez ao longo da vida; utilizar a casa como ambito de trabalho.

Por que as mées encorajam os menininhos a fazer barulho enquanto ensinam
as meninas a ficarem caladas? Por que continuamos a valorizar um filho que
se destaca a0 mesmo tempo em que envergonhamos uma filha que
sobressai? Por que ensinar as garotas a docilidade, o charme e as hipocrisias,
enquanto fazemos 0s meninos machos compreender que entdo aqui para
exigir, que o mundo é feito para eles, que estdo aqui para decidir e escolher?
O que ha de tdo benéfico assim para as mulheres nesse jeito em que as coisas
sdo postas que valha tanto a pena para que respondamos tdo docemente aos
golpes que levamos? (DESPENTES, 2016, p. 103).

Bia Mulato ndo fazia ideia do que era ser uma mulher livre e artista, como de fato
estava atuando, e ainda achava tudo aquilo muito méagico, porém delicado demais por nao
receber conselhos de nenhuma outra artista noturna como ela. Com dito, sua primeira
referéncia feminina foi uma meretriz tocaiada do sertdo e, chegando a capital, tornou-se a
grande dama da noite, entretanto, ela ndo a via como meretriz e sim, como uma grande
empreséria, até porque a sua missdo naquele estabelecimento era administrar todas as coisas.

Quando a classe dominante conquistou seus espacos; neste caso estou me referindo
aos homens, ela passou a categorizar todas as coisas, e n6s mulheres fomos postas em um
espaco de subalternidade. Frente a isso, o contexto cultural no qual estamos inseridas passou a
reproduzir determinados pensamentos sobre o lugar que fomos forcadas a estar; o de
oprimidas. Mas como uma pessoa reprimida, humilhada, tida como errada frente a sociedade
e posta em um lugar de subalternidade, poder-se-ia administrar uma enorme casa noturna,
sendo a maior e melhor da capital, sem ter a ajuda de um homem? Muito embora a gente
chegue a cair em achismos de que ndo, mas a independéncia feminina sempre existiu em todo
0 mundo, e isso explica as fendas que foram abertas pelas nossas antepassadas para que nés
Viéssemos a passar e assim, conquistar nossos espacos. Se hoje eu te¢co um estudo voltado ao
valor humano das mulheres, do feminino, é porque as que vieram antes de mim sabiam, de
alguma forma, que eu estava a caminho, e assim, juntas, com sua forca inabalavel,
construiram espacos onde eu pudesse me conectar a elas para receber orientaces oriundas de
outras camadas, e me guiar através de sua forga onipresente.

A medida que fui estudando a realidade de Bia no cenério artistico potiguar, percebi

que ha uma enorme divergéncia entre o fazer arte e o viver a arte. Aquelas/es que fazem,
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costumam partir das reproducdes e percebo isso como um suposto behaviorismo, no qual se
examinam 0s modos mais objetivos do comportamento alheio, e ndo estou dizendo que isso é
errado, mas aquelas/es que vivem a arte, habituam-se a domina-la via experiéncias. Ou seja, €
uma descoberta constante sem que haja um espelho a sua frente para captar aquilo que é o
outro. O viver a arte € como um fiar, tecer 8 méo, descobrindo o como e o onde, através do
ato.

A descoberta de Bia enquanto artista partiu da perspectiva de analises musicais. Ela
me disse que ouvia as musicas, observava o que a cantora queria passar enquanto mensagem e
concomitante fazia um mapeamento de seus sentimentos no dia e na hora da comunicacgdo. Ou
seja, ela acessava a energia da musica e unia a sua, para assim afetar o outro. A manifestacéo
artistica vinda por parte das mulheres era um ato erréneo e desrespeitoso para aquelas que ndo
estavam naquele meio. Ou seja, haviam mulheres que nunca pisaram em um bordel, mas
ainda assim, ficaram marcadas pelas atitudes das outras. Aponto isso porque um dos clientes
da casa chegou até a estrela da noite e afirmou que uma de suas filhas cantava feito ela,
mesmo sem nunca ter cruzado os caminhos. Confessou a Bia que ao ver sua filha cantando, a
reprimia por achar que um dia ela poderia vir a ser uma artista noturna naquele palco, sendo
desejada pelos homens, bem como ele fazia.

Certa vez, ele chegou a questionar a estrela da noite se ela ndo conhecia outros
espacgos para se apresentar, entdo ela falou que ndo, e que néo tinha desejos de ir para outros
locais. Mas como Bia havia de ser artista em outros lugares mais sofisticados, se aquele foi o
unico da cidade que a acolheu toda chamuscada? Collete Dowling, em seu livro Complexo de
Cinderela (2012), lembra-nos que, “foi-nos dito que nossos sonhos de infancia eram débeis e
ignébeis ¢ que existiam coisas melhores a ambicionar [...]” (2012, p. 11 — 12). A meu ver,
todo e qualquer sonho movido pela classe dominante é valorizado, enquanto n6s mulheres
somos inseridas em um contexto inferior junto ao que nos move. Bia Mulato encontrava-se
em um caminho Unico, sem se importar com 0s comentarios alheios, afirmando que nada
tinha a perder, e que tudo o que ela havia perdido, era o tempo que permaneceu no sertdo, em

carcere, sendo judiada.

A mulher corajosa ndo tem medo de investigar o pior. Isso garantird um
aumento no poder de sua alma através das percepcOes e oportunidades dadas
para reexaminar a sua vida e seu proprio eu. Neste tipo de exploracdo
agricola de sua psique, brilha a mulher selvagem. N&o teme a escuriddo mais
escura porque, na verdade, ela pode ver no escuro (ESTES, 1994% p. 60).

Nada mais lhe causava ruptura, nem tdo pouco a abalava. Suas asas eram fortes o
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suficiente para que pudesse voar para os locais mais distante de tudo que a limitava. Quando
uma mulher descobre sua forca interior, poucas sdo as ventanias que podem lhe tirar do eixo,
até porque, sdo elas que produzem as ventanias e mudam de estados fisicos a partir das
necessidades, por esse motivo € que elas perdem suas flores, seus frutos, mas nunca sua vida,
pois sabem se reinventar. Este é o poder das mulheres que foram maltratadas inimeras vezes:
a regeneracao, ¢ sabemos que “existem poucos antidotos aceitos por nossa cultura para esse
desejo ardente. Ensinaram-nos a ter vergonha desse tipo de aspiracdo. O espectro da Mulher
Selvagem ainda nos espreita de dia e de noite. Nao importa onde estejamos [...]” (ESTES,
1994 p. 06). Ndo se encontra nos planos de nenhuma mulher ocultar-se de si, e embora
sejamos forgadas a tal, ainda assim encontramos formas de sobressair, pois, segundo Arnold
van Gennep, “[...] viver é continuamente desagregar-se e reconstituir-se, mudar de estado e
de forma, [...] renascer. E agir e depois parar, esperar e repousar, para recomegar em seguida
a agir, porém de modo diferente” (2011, p. 57 — 58), para que assim possamos, juntas ou n&o,
nos distanciar dos limbos construido pelos dominadores — classe esta que busca romper com a
resisténcia e até, existéncia Feminina.

Foi atuando como artista que Bia Mulato conquistou a sua tdo sonhada independéncia,
residindo em uma casa apenas sua. Mensalmente ela pagava suas contas com 0 pouco
dinheiro que recebia dos trabalhos a noite. Na medida em que recebia seu dinheiro, percebeu
0 qudo valioso foram todos os seus esforcos, e ficava imensamente feliz por ndo estar

recebendo comandos de homem algum.

2. 8. MUDANDO DE ESTADO E DE FORMA: A MERETRIZ NA ESTRADA DA LIBIDINAGEM

A autossuficiéncia ndo é um bem agraciado aos homens pela natureza; ela é
um produto de aprendizagem e treino. Os homens s&o educados para a
independéncia desde o dia de seu nascimento. De modo igualmente
sistemético, as mulheres s&o ensinadas a crer que, algum dia de algum modo,
serdo salvas. Esse € o conto de fadas, a mensagem de vida que ingerimos
junto com o leito materno (DOWLING, 2012, p. 13).

Desde que eu era uma crianga, notei que quase tudo que é feminino teve que passar
por analises dos dominadores, para enfim, ver se seria aprovado ou ndo. Frente a isso, € que a
independéncia feminina sempre foi uma ardua tarefa no contexto social, e pouco o mercado
de trabalho facilitou para nos. Reflexo disso é a historia de vida de meu mito-guia, visto que é
apenas uma das milhares que ha no Brasil. Retorno a dizer: insiro nesse contexto todos os

tipos de mulheres existentes e imaginaveis.
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O seu retrato de vida nunca foi facil de admirar devido a tanto sofrimento, até mesmo
em meu proprio contexto familiar. Como apresentado, ela nunca teve muitas escolhas na vida.
Foi impedida de estar em um seio escolar por puro machismo, passando a frequentar uma sala
de aula as escondidas. Ao descobrir, seu pai a castigou. Logo em seguida foi cogitada a se
casar, € COmo nunca imaginou isso para sua vida, passou a criar estratégias vistas enquanto
negativas e desgovernadas, gerando isso sua expulséo de seu local de nascimento. Partiu para
a cidade de Brasilia, completamente chamuscada, entretanto, a viagem findou na capital de
seu estado, Natal. Foi humilhada, sofreu abusos e, rapidamente, tornou-se uma artista da
noite, conquistando a sua tdo almejada independéncia. Ao alugar uma casa, notou o quéo
complexo era manter as despesas ganhando téo pouco.

Sentindo-se desvalorizada pelo mercado de trabalho da época, Bia resolveu falar com
a grande dama da noite potiguar, para que além de lhe contratar enquanto cantora, lhe
contratasse também como meretriz, sendo aquela sua Unica saida pra vir a ganhar um dinheiro
a mais. Imediatamente Maria Boa recusou a sugestdo, pelo fato de que o acordo entre elas
havia sido firmado com apenas uma funcéo, abrilhantar a noite — ndo que as demais meninas
também ndo vissem a brilhar. A recusa de Maria fez com que Bia chegasse a pensar o

seguinte:

— Se eu até aqui consegui tanto, porque necessito de uma cafetina para me administrar?

Com isso, Bia comecou a trabalhar como meretriz por conta propria e, ao término de
suas apresentacfes artisticas nas casas noturna, ela ficava rondando o saldo em busca de
clientes. No mais, o que ela era impedida de fazer, era de utilizar os quartos para
comercializar seu corpo. Valida foi sua atencdo dada as aulas ministradas por Maria, pois,
rapidamente colocou em préatica o que havia presenciado engquanto ensinamento. Tornou-se a
partir dali, uma verdadeira meretriz, e “trocar um servico sexual por dinheiro, mesmo em boas
condigdes, mesmo voluntariamente, € um atentado a dignidade da mulher. A prova: se elas
tivessem escolhas ndo seriam prostitutas” (DESPENTES, 2016, p. 48). De fato, tal como a
pensadora nos apontou, Bia me falou: se tivesse avistado outra oportunidade, teria sim
agarrado. Nao nego, se prostituir foi uma escolha que meu mito-guia fez ao longo de sua vida,
entretanto, foi por um calculo de sobrevivéncia devido tanta excluséo.

Parece que a mesma forga onipresente feminina atuava na vida de algumas mulheres
que foram segregadas pela familia, pelo fato de que elas, ora ou outra, se encontravam nas

estradas da vida. E ao se encontrar, se ajudavam de forma plena. Enquanto meretriz pela
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cidade de Natal, Bia Mulato comegou a conhecer mulheres que ndo tinham, se quer, um
centavo para se alimentar ao raiar do sol. Comovida pelas histdrias, visto que eram similares a
sua, ela se propds a ajuda-las, colocando-as dentro de sua propria casa, totalizando quatro. No
lar, tornou-se ndo apenas amigas das mulheres, mas também educadora, como Maria Boa; e
como ela mesma dizia: educadora sexual, ensinando a todas elas o que havia aprendido com a

grande dama da noite: seduzir para enfim viver com dignamente.

Impedir o exercicio adequado da prostituicdo dentro das circunstancias
legais adequadas € especificamente impedir que a classe feminina enriqueca,
que tire proveito de sua prépria estigmatizacdo (DESPENTES, 2016, p. 71).

Acredita-se que a prostituicdo é uma das profissdes mais antigas do mundo, e embora
tenha se passado todo esse tempo, continua a ser muito contratada. E apesar de tanto
usufruirem, fora posta pela sociedade conservadora como algo marginalizado. Tentam
reforcar, através de imposicdes desagradaveis e sexistas, que noés mulheres ndo devemos
sentir desejos com constancia, principalmente fora do casamento, pertencendo ao mercado
erético. Ao levantar esse delicado tema, desejo deixar claro o quéo livre somos para fazer
nossas escolhas com relacdo ao uso de nosso corpo; podemos tanto fazer uso dele como arma
para transmitir mensagens politicas através das artes da cena, como comercializa-lo em troca
de dinheiro.

As mulheres, livres ou ndo, ndo necessitam do consentimento alheio para realizar
acles, e, mesmo que a organizacdo da coletividade continuasse sendo uma prerrogativa
masculina (DESPENTES, 2016), Bia quebrou mais uma vez essa regra e formou um novo
Motim, mas desta vez em sua propria residéncia, com cautela e cuidado. Seu objetivo foi
outra: o de arrecadar dinheiro em prol da coletividade e sobrevivéncia feminina. As suas trés
amigas, antes vistas como pessoas sem valor, passaram a cobrar tudo e qualquer coisa em
troca de seus dotes. Bia, educadora sexual, ensinou-as como atrair os homens, sendo eles
apenas coadjuvantes nessa historia sobre exploragdes.

As quatro mulheres, incluindo Bia Mulato nesse meio, tornaram-se predadoras. Em
fase de seducgdo e acasalamento, elas atraiam os pequenos e “inocentes” seres para suas
enormes teias. Apds o ato de manipular, tiravam tudo o que eles tinham naquele momento, de
dinheiro a energia, e ap0s 0 coito, descartavam os “cadaveres” como se ndo valessem mais
nada. Fazia parte do processo educativo de Bia que elas pensassem e agissem como se fossem
verdadeiras aranhas. Caindo de paraquedas apenas para contextualizar, exponho um

pensamento do educador brasileiro mais famoso, Paulo Freire, no qual, em sua obra literaria
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Pedagogia da Autonomia® (1996), ele nos aponta que “quem ensina aprende ao ensinar e
quem aprende ensina ao aprender. Quem ensina, ensina alguma coisa a alguém” (p. 12). Ou
seja, Bia estava a ensinar o que tivera aprendido com Maria, e, ao ensinar a suas amigas, ela
também aprendia a como ser e agir, havendo ai um constante reinventar.

A cada dia que passava, as quatro se tornavam mulheres maliciosas e donas de si, de
seus caminhos, de suas roupas e principalmente de suas escolhas. O grupo de mulheres
residiam no bairro da Cidade da Esperanca, Zona Oeste de Natal, e dentro daquele lar elas
articulavam quem seria as proximas vitimas. Sabendo que a alimentacdo era algo necessario
para manterem-se vivas, passaram a conquistar os homens que eram donos de mercadinhos,
padarias, granjas, e em troca dos prazeres cedidos a eles, elas pediam quaisquer tipos de
alimento. Nao h& quem néo aceitasse matar uma fome por outra. Da mesma forma que nédo
haviam limites para a necessidade de se alimentar, ndo havia também para os atos daquelas
mulheres. Para eles, elas eram brinquedos sexuais gigantes. Para elas, eles eram trouxas, pois
caiam com facilidade em contos de sedugéo.

De uma coisa elas tinham total nogdo: ndo era, e nunca sera Necessario ser uma
gostosona, provida de um corpo escultural para seduzir um homem. N&o era necessario ser
conhecedora de técnicas absurdamente extrapolantes para ser fatal, e ninguém poderia dizer
“cuidado, elas sdo impostoras”, por que elas ndo se consideravam assim, ndo mais do que eles
por ai afora. O fato é que esse processo as fascinava do inicio ao fim do ato. Encorajar-se,
bem como encorajar outras mulheres a serem livres a ponto de fazer o que tinha desejo, sejam
quais for, sempre foi um talento pertencente a Bia Mulato. Lembro-lhes que o ocorrido em
Sitio do Angico partiu da traicdo de uma das mulheres que, a propdsito, era sua irma. A partir
dos rituais de encorajamento, a cabocla da familia Mulato empoderava parte das mulheres a
sua volta, em um constante tracado de sororidade.

Para ela, trabalhar como artista da noite e, posteriormente como meretriz, possibilitou
que a mesma fosse ainda mais livre, e essa liberdade possuia um pseud6nimo: idolatria a
eterna Santa do Sertdo, Maria Saldanha. Pouco a pouco suas amigas foram conquistando sua
independéncia a partir do que tivera aprendido, sustentando a si mesma e seus filhos com os

feitos.

Por que, tendo a chance de crescer, tendemos a recuar? Porque as mulheres
ndo estdo acostumadas a enfrentar o medo e ultrapassa-lo. Fomos sempre
encorajadas a evitar qualquer coisa que nos amedronte; desde pequenas

%! Freire, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa / Paulo Freire. — Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1996.
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fomos ensinadas a s6 fazer as coisas que nos permitissem sentir-nos seguras
e protegidas. O fato é que jamais somos treinadas para a liberdade, mas sim
para seu oposto: a dependéncia (DOWLING, 2012, p. 12).

A juncdo das duas Marias em Bia, a transformou em uma cabocla extremamente
inteligente. Enfim, ela chegou ao local que sempre desejou desde sua infancia, e ndo foi
através das palavras dos outros que descobriu as praticas necessarias para a formacao de uma
mulher que faz a vida, mas sim pelo fato de viver. Durante seus dias, percebeu o quanto
Maria Saldanha estava certa ao dizer que ela seria muito bonita, que teria muitos amigos e
que seria imensamente feliz.

Conforme a passagem do tempo, Bia comecou a se envolver amorosamente com
alguns homens a ponto de criar vinculos afetivos, gerando quatro filhas, entretanto, sempre
deixou claro para todos eles que ndo tinha nenhum tipo de intencdo de se casar. Ela sempre
alimentou o desejo de ser a dona de seu lar, mas nunca de cuidar dos afazeres domésticos para
um homem. Creio que sempre lhe faltou esse dom, visto que recusou a aprender com sua méae
a ser submissa. Apenas duas de suas quatro filhas s&o do mesmo homem, sendo todas fruto de
sua Libidinagem.

Além da auséncia do dom pra ser mée, faltava-lhe estrutura fisica e emocional. Os
homens, ao descobrir que ela encontrava-se gravida, a abandonou, e como ndo tinha recursos
financeiros devido a precariedade, resolveu dar as crias para outras pessoas cuidar. Apesar de
ter dado, Bia Mulato sempre foi uma mae presente, indo visitar as meninas nas casas das
familias adotivas.

Saliento que Bia nunca foi obrigada por outrem a fazer programa. Por Maria Boa ela
nunca teria desviado da fungéo de artista, entretanto, como estava lhe faltando alimentos e
dinheiro, resolveu se aprofundar, ainda mais, nas atividades. E por muitos anos fez desse
mecanismo seu estado de sobrevivéncia. A vista disso, haviam trés familias que dependiam de
seus esforcos para sobreviver, e a minha era uma delas. Contou-me que além de trabalhar, se
divertia, e ndo pensava duas vezes antes de fazer qualquer coisa por aquelas que amava. De
fato, a reconhecemos como uma verdadeira guerreira que se manteve e mantém de pé até o
presente momento, nos auxiliando em todas as coisas. Por ser a nossa grande arvore, ela
achava que tinha uma grande responsabilidade com todas nés, de filhas a netas.

Ela acreditou tanto no trabalho enquanto meretriz que se sujeitou a sair com motoristas
dos Onibus, passageiros, empresarios, garis, bancarios, feirantes, padeiros, professores,
faxineiros, e até maridos de suas amigas. Tornou-se, entdo, compulsiva por dinheiro e ndo por

SEeX0.



130

Muitas mulheres a quem o sexo [...] interessa, mas que sabem lucrar com
ele. Que se deitam com homens velhos, feios, chatos, deprimentes pela
burrice, mas poderosos socialmente. A puta ¢ a “mulher do asfalto”, aquela
que se apropria da cidade. Ela trabalha fora do que é doméstico ou maternal,
fora da célula familiar. Os homens ndo precisam mentir para elas, nem elas
engana-los entdo correm o risco de se tornarem cumplices (DESPENTES,
2016, p. 63 — 67).

Embora a prostituicao seja “a ferida de uma guerra que se trava no siléncio e na
obscuridade” (DESPENTES, 2016, p. 31), essa era sua unica expectativa de vida. Apos um
tempo, constatou que “ser atraida por aquilo que nos destroi sempre nos separa do poder”

(ibidem, 2016, p. 44), mas esse foi o Unico jeito dela se/nos sustentar.

N&o é tdo dificil compreender por que as velhas florestas e as mulheres
velhas ndo sdo consideradas reservas de grande importancia. Nao ha tanto
mistério nisso. Ndo é coincidéncia que os lobos e coiotes, 0s ursos e as
mulheres rebeldes tenham reputagdes semelhantes. Todos eles compartilham
arquétipos instintivos que se relacionam entre si e, por isso, tém a reputago
equivocada de serem cruéis, inatamente perigosos, além de vorazes (ESTES,
1994% p. 07).

E, Bia dizia:

— Eu sou igual a cemitério, ndo desperdi¢co um corpo... e outra, eu ndo sou flor que se cheire,

sou flor que se comal!!!

Algumas pessoas de nossa sociedade ainda ndo perceberam 0s motivos que levam
algumas mulheres a prostituicdo, sendo fuga Unica, tal como humilhagdes, violéncias e
exclusdes, e ainda assim ndo percebem o qudo envolvidos estdo alguns homens em toda essa
empreitada. Despentes me auxilia frente a esse pensamento, apontando que, “o pacto da
prostituicdo “eu te pago, vocé me satisfaz” ¢ a base da realidade heterossexual. Fingir que este
pacto ¢ estranho a nossa cultura ¢ uma hipocrisia” (2016, p. 69), pois vemos constantemente
ISSO acontecer.

Notei, de um tempo para cé, que a prostituicdo é uma profissao que exige, em primeiro
lugar, a juventude e torna-se algo dificultoso permanecer na atividade apos os 50 anos, uma
vez que, quanto mais jovem, mais desejada. Atrelada a isso, € essencial ser inteligente para
saber extrair do outro o que ele pode ter de melhor no momento. Ndo nego, exigem também

um pouco de experiéncia, todavia, é exigido demasiadamente a beleza. E mais do que isso, 0
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fato de muitas mulheres tomarem a deciséo de fazer a vida, como fez Maria Saldanha, Maria
Boa e suas meninas, e mais tarde, assiduamente, a protagonista desse conto, bem como tantas
outras pelo mundo afora, é pela questdo da desvalorizacdo da mulher em diferentes contextos
sociais, principalmente naquela época, na qual o machismo estava nascendo unido as flores
que saiam do asfalto, entretanto, ele, 0 machismo, permaneceu vivo apesar das mudancas de
estacOes. Diferente das flores que ultrapassaram os asfaltos, ele possuia e possui um odor

horroroso.

2.8. 1. A FALSA REALIDADE TORNA-SE UM COLAPSO AO FEMININO

Como bem sabemos e ja apresentado, poucas sdo as pessoas que conseguem imaginar
algumas vidas femininas distante do controle de uma casa, na conducdo de uma familia. E
decorrente a essa forma penosa de pensar sobre nossas vidas, € que infelizmente fez com que
muitas de nds passassemos a acreditar que desde a infancia tinhamos vidas pré-determinada.
Esse pensamento é similar a mecéanica educacdo onde nos foi entoado que deveremos ser boas
o suficiente para agradar. E fazer com que muitas de nds acreditdssemos em tudo isso, apenas
fortaleceu de que é necessario manter a prostituicdo na vergonha e no escuro, no intuito de
proteger, a0 maximo possivel, a célula familiar classica e ainda julgam que “nenhuma mulher
deve se beneficiar de seus servigos sexuais fora do casamento. Em nenhum caso a mulher é
considerada suficientemente adulta para decidir comercializar seus encantos. A ideia de que a
pornografia gira em torno do falo é surpreendente” (DESPENTES, 2016, p. 68 — 84).

N&o posso deixar de dizer sendo seria uma hipdcrita, mas essa forma mecénica de
pensar e agir pra sempre agradar, faz com que eu comece a imaginar minha vida igualmente
as mulheres que obedeceram as normas padréo para 0s Sexos, ou seja, aquelas que fazem parte
da celular familiar classica. E como se existisse uma necessidade de que todas as mulheres
estejam levando a mesma vida, acreditando piamente que a felicidade feminina ndo existe
sem filhos, mas crid-los em condigdes decentes sera quase impossivel devido os mecanismos
negativos. Querem, de qualquer jeito, que a gente se sinta fracassada, e 0 que quer que
facamos, eles tentam demonstrar que ndo fizemos direito (DESPENTES, 2016).

As mulheres que enveredaram para 0s caminhos da prostituicdo foram e sdo
insultadas, agredidas e até mesmo mortas. Esse estudo ndo € quantitativo, e por esse motivo é
gue ndo apresentarei nimeros acerca da violéncia contra corpos femininos, mas se torna de
suma importancia fazer apontamentos como esse para lembrar a vocés, leitores e leitoras, que

esse modo de agir frente a n0s continua sendo muito presente em nossos dias, assolando
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diversas vidas.

Segundo Silvia Federici, autora do livro Calibd e a Bruxa (2004), a génese da falsa
disciplina corporal contra o corpo Feminino deu inicio na Europa, especificamente no século
XV, e se espalhou feito uma peste por todo 0 mundo. A violéncia sempre foi 0 modo mais
facil do colonizador nos manipular, nos limitar, nos fazer temer, e até nos ceifar. O fato é que
“reconheceram rapidamente que centenas de milhares de mulheres ndo poderiam ter sido
massacradas e submetidas as torturas mais cruéis se nao tivessem proposto um desafio a
estrutura de poder” (FEDERICI, 2004, p. 296). Nossas antepassadas tiveram de encontrar
meios para sobreviver, no qual a ma-educacao corporal contra seus corpos foi o regime mais
utilizado enquanto enquadramento.

Mas como aponta o teorico analista, Robert Alex Johnson, pupilo do C. G. Jung, isso
ndo foi um problema por parte das mulheres desobedientes, mas sim um “Problema de
Anima” da parte dos homens daquela época. Até o presente momento, é comum a gente passar
a conhecer relatos onde boa parte dos homens ndo sabem lidar com a sua Feminilidade,
anulando, assim, parte de sua existéncia, e, frente a isso, devido a esse descontrole, acaba por
descontar sua faria e outras emocdes nas mulheres que com eles convivem cotidianamente.

Johnson, diz:

S6 quando o homem comecou a sentir a complexidade da anima e o perigo
que ela representa para ele, é que iniciou a caga as bruxas. Em vez de
dominar o interior feminino — neste caso o0 seu —, que é perigoso, ele optou
por queimar algumas criaturas que estavam se comportando fora do padrdo —
segundo eles. Estamos chegando ao ponto, agora, de queimar a mulher certa,
a saber, a interior (apesar de que queima-la ndo é a melhor solucéo, pois ela
poderé voltar-se contra 0 homem e também queima-lo). Ndo fomos ainda
muito a fundo no passado da caca as bruxas. Ainda estamos projetando fora,
no nosso relacionamento, ou na falta dele, com a mulher de carne e 0sso,
nossa parte intima feminina (1987, p. 49).

As mulheres enfrentaram diversas situa¢Ges desagradaveis, dentre elas, uma das mais
vistas como proibidas foi a escolha de ndo ter um companheiro, e isso era algo inadmissivel e
que nao ficava impune, segundo Federici, uma vez que elas eram vistas enquanto
reprodutoras. Caminhar contra o sistema era ordinariamente ruim, pois as autoridades de tais
sociedades massacravam, sem pena, aquelas que ousassem quebrar as regras ja postas. Ou
seja, eles acreditavam que toda e qualquer regras deveriam ser seguidas. Ao desobedecer, para
ndo serem punidas fisicamente, sendo utilizadas como modelo negativo, o jeito mais viavel
era fugir. As mulheres que nao aceitavam as imposi¢coes foram alijadas da sociedade, fugindo

para locais que se sentissem mais seguras, ou seja: fugindo de tudo que poderia acorrenta-las.
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Esses locais eram as matas escuras e as florestas fechadas, e muitas delas formaram Motins
Femininos em tais areas. “No entanto, essas mudancas ndo eram capazes de reduzir os danos
infligidos contra as mulheres pelo trabalho nos campos, nem a amargura que experimentavam
por sua falta de liberdade” (FEDERICI, 2004, p. 206).

Estrategicamente, foram construindo locais para que permanecessem em paz, tendo de
adotar diversas técnicas de sobrevivéncia, e dentre elas, as de alimentagdo. O que tais
mulheres ndo sabiam é que as praticas de cozinhar nas matas seriam interpretadas como
supostas feiticarias e/ou bruxarias. Dai foi que nasceu o mito da Bruxa ainda no seculo XV,
segundo a autora. Por via da necessidade enquanto sobrevivéncia, elas resolveram fugir
porque os homens passaram a destruir a herege, a curandeira, a esposa desobediente, a mulher
gue ousa Vviver s0, a mulher obeah que envenenava a comida do senhor e incitava os escravos
a se rebelarem (FEDERICI, 2004). Concomitante a isso,

A caca as bruxas aprofundou a divisdo entre mulheres e homens, inculcou
nos homens o medo do poder das mulheres e destruiu um universo de
praticas, crengas e sujeitos sociais cuja existéncia era incompativel com a
disciplina do trabalho capitalista, redefinindo assim os principais elementos
da reproducéo social (FEDERICI, 2004, p. 297 — 298).

Do século XV até o XXI, ndo importando se jovem ou se velha, nossa imagem ficou
presa a uma alegoria que € plausivel quando se vé pela Gtica da resisténcia: ser vista como
Bruxa é o lado bom que hd numa suposta valorizacdo da representacdo do mito construido em
cima de nossas antepassadas que bravamente resistiram. O que muitas pessoas ndo tém
consciéncia, € que para as mulheres da época agirem de modo desagradavel — aos olhos de
muitos homens, e até mesmo de algumas mulheres —, algo estava fora do eixo para elas. O
fato é que a sociedade conservadora queria escondé-las, de algum modo, e sua Unica saida foi

utilizando do castigo punitivo, chegando a mata-las.

As Dbruxas sempre foram mulheres que se atreveram a Ser corajosas,
agressivas, inteligentes, ndo conformistas, curiosas, independentes,
sexualmente liberadas, revoluciondrias [...] WITCH vive e ri em cada
mulher. Ela ¢ a parte livre de cada uma de nos [...] Vocé é uma Bruxa pelo
fato de ser mulher, indomavel, desvairada, alegre e imortal (MORGAN,
1970, p. 605 — 606, apud FEDERICI, 2004, p. 296).

As mulheres, figuras e alegorias que aqui agora citarei sao algumas de tantas outras
gue nos encorajam: as ditas Bruxas, Feiticeiras, Curandeiras, empregadas das grandes casas.

As que foram agredidas nos troncos das senzalas. As mogas que foram violadas ao trabalhar
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no milharal, canavial, no lar rural. As que cuidavam com amor da terra no intuito de torna-las
ferteis. As professoras e prostitutas e bailarinas. As amas de leite que tiveram seus filhos
roubados. As personas misticas como lsis, Sibila de Cumas, Afrodite, Ob4, lansd, bem como
as mulheres de carne e o0sso, Joana D'arc, de uma forma ou de outra elas foram
violadas/violentadas, e agora nos emanam forgas para que continuemos a resistir.

Perdura-se a cultura da exclusdo das mulheres de nossa sociedade até o presente
momento. Vemos nossas irmas serem depredadas, agredidas, humilhadas, ao se manifestarem.
O fato é que enquadro nesse aspecto, todos os tipos de mulheres existentes. A nossa passagem
pelo mundo sempre esteve muito comprometida. Somos vistas enquanto audaciosas por
enfim, comecamos a nos empoderar socialmente, dando poder a nés mesmas.

Com o tempo aprendemos a utilizar nossa melhor arma, aquilo que porventura
chamamos de corpo, para que nossa figura passasse a ser vista, e de certo modo, valorizada,
nao importando se por muitos ou se por poucos. Deixo claro que “embora a pelicula externa
da alma seja magoada, arranhada ou chamuscada, ela se regenera de qualquer modo.
Repetidas vezes, a pele da alma retorna a seu estado primitivo [...]” (ESTES, 2007°, p. 67),
até o ponto de se tornar impenetraveis.

Temos vividos inimeros Ritos de Separacgdo, sejam por meio de escolhas préoprias ou
obrigatorias, sejam por meio de funerais, fim de relacionamentos e amizades, e tantos outros
modos de se despedir. Despedimo-nos constantemente daquelas que fomos, no intuito de
alcancar aquela que desejamos ser... ndo me refiro ao fato de ser outras pessoas fisicamente:
possuir um outro corpo, mas sim, outra pessoa espiritualmente... melhor do que ja fomos
numa hora ou num dia anterior. Se de alguma forma nossas antepassadas foram punidas por
ndo se calarem, nds também ndo vamos nos calar.

E que fique claro de que somos uma pérola preciosa, mas que uma ostra é pequena
demais para gque a gente viva aprisionada dentro. Nos seremos aquelas que fardo vocés pensar
e repensar mil vezes sobre aquilo que fazemos e quem realmente somos. Ndo mais ficaremos
como um troféu nas estantes, tal como fizeram com algumas bailarinas. Continuaremos sim, a
ser bailarinas, contudo, de modo oposto ao que fomos. Seremos as fadas encantadas que
vivem em matas abertas e fechadas, as bruxas, as amas de leite, as sereias curandeiras.
Seremos as loucas, desobedientes, as guerreiras, aliadas as misticas, as que fazem feiticaria
pelo mundo para assolar o dominador. Manteremos nossos olhos muito abertos, e vamos
resistir, ainda mais, pois h4 uma forca Feminina que nos garante vencer frente a todo
conservadorismo e técnicas de poder.

Ressalto que, como em muitas histdrias por ai afora, a figura feminina ficou relegada a
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segundo plano, talvez sem o direito de viver ou inexistente, tal como nos mostra Silvia
Federici em sua espetacular obra. Afirmo que nesse estudo a mulher, o feminino e a
feminilidade ocupa o lugar central de todas as cenas, resistindo frente ao caos que é viver em
um mundo machista e misdgino, onde pouco ou quase nada aceita nossa independéncia e luta,
e gue muitas vezes comemora nossa morte. Resisto e escrevo para que ndo destruam as
artistas, as prostitutas, as mulheres trans, as negras e brancas. As masculinizadas e as mais
femininas. As de cabelo crespo e aquelas com cabeca raspada. O que eu desejo? E que minhas
irmas permanecam vivas, florindo o mundo, sorrindo e bailando.

Imagem 23 — llustracéo que representa a Forga Onipresente Feminina que me/nos espreita.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, maio de 2019.

2. 8. 2. SAINDO DA PROMISCUIDADE

As transformagdes sociais ndo ocorrem da noite para o dia. O “papel” da
mulher estava em processo de mudanca muito antes de se propor um nome a
libertacdo das mulheres. O fato de que as coisas para nds ndo eram mais
tranquilizadoras, de que o futuro & nossa frente agora mostrava-se nebuloso,
deve ter nos assustado. Uma sensacdo pouco nitida, mas certamente presente
enquanto cresceriamos (DOWLING, 2012, p. 23).
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Bia Mulato continuou na estrada da libidinagem por muitos e muitos anos. Comprou
sua casa, sustentou de irmas a netas, fazendo maégica, feito Bruxa, com o pouco dinheiro que
ganhava. Dentro desse curto periodo, voltou a ter contato com seu amigo empresario, e ele,
devido tamanha afeicdo lhe ofereceu um emprego. Gostaria de ter oferecido algo melhor,
entretanto, como Bia ndo sabia ler e escrever, nem tdo pouco tinha o nivel de escolaridade
exigido pelo mercado, o que ele conseguiu foi um emprego para ela como lavadeira de 6nibus
da empresa Transflor, atual Via Sul em Natal. Bia ficou imensamente feliz pela méo estirada,
e comecou na mesma semana a trabalhar basicamente vinte e quatro horas por dias, dividido
da seguinte forma: pela manha ela se deslocava, a pé, para a empresa pra lavar os 6nibus antes
deles seguir viagem pela cidade. Do inicio da noite até certo horario da madrugada, continuou
a trabalhar como Artista Noturna e Meretriz, fazendo ainda seus trabalhos noturno. Todo o
valor recebido em seus trés empregos dava apenas para possuir o basico, alimentacdo e
vestimentas, além de ajudar a grande familia. A motivacéo pra ter dado continuidade a dificil

vida de artista e meretriz vinha da forca de vontade para nos manter de pé.

Imagem 24 — Bia Mulato, foto 3x4 para sua carteira de trabalho na antiga Transflor, atual Via Sul.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Embora a casa de Maria Boa fosse a mais cogitada pelas pessoas na capital, havia uma
gama de tantas outras espalhadas por toda a cidade. Eram essas casas que iluminavam as ruas
sombrias de Natal, favorecendo de risos a gozos as/os visitantes. No mais tardar, essas casas

ja conheciam a voz de Bia Mulato, que havia se espalhado feito o canto de uma Rasga
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Mortalha numa noite silenciosa, e seu canto ecoou tanto que fez com que a cidade se tornasse
pequena demais para sua voz. Ela, chegando a fase idosa, mas sem perceber a passagem do
tempo, e continuou a cantar no Cabaré de Maria Boa, no de Elisa, nos da rua Sdo Joao, nos de
Lagoa Seca, nos da Cidade da Esperanca, Ponta Negra e tantos outros, inclusive o Shangai.
Durante a noite, em todos os bordéis Bia marcava presenca: de norte a sul, de leste a oeste da
cidade, fazendo suas aparigoes.

Ela galgou por longas estradas levando sua arte de cantar. Aquela voz parecia ser
carregada pelo ar, a qual era possivel ouvir, mesmo estando a quilémetros de distancia.
Quando os homens chegavam ao local, j& perguntavam por Bia, e se ela iria abrilhantar a
noite. E aquilo o que ela via como “uma forga fantdstica e controlada se torna algo
ameacador. E tudo que antes era atraente passa a ser um problema” (DESPENTES, 2016, p.
62), pois a0 mesmo tempo em que a cabocla se sentia inteira pelas conquistas, sentia-se
também vazia, suja fisicamente. O desgaste fisico e emocional passou a tomar conta de suas
visceras.

Todas as maos masculinas que Bia Mulato tivera visto estendida para si, de sua
infancia a sua fase idosa, variaram apenas entre violéncias e desejos. Mas algo mudou em
uma de suas apresentacdes. De longe, notou que um jovem rapaz estava a lhe fitar, logo
recordou-se de sua imagem em outros estabelecimentos enquanto cantava. Parecia que ele
seguia os seus rastos. Ela correspondeu as trocas de olhares e ele, ao ver que a artista havia
descido do palco, comecou a se aproximar. Um misto de sensagdes tomou conta de seu corpo;

ela ficou nervosa e feliz, além do estranhamento. E o jovem rapaz a abordou:

— Oi, Bia, parabéns pela voz e atitudes no palco.

Um tanto envergonhada, sorriu e agradeceu. Ele continuou a querer sua atencao.

— Eu ja vi vocé em outros lugares, e me encantei... Prazer, eu sou Eriberto Neli.

— Prazer, eu sou Bia Mu...

Antes que ela terminasse de dizer seu nome, ele disse:

— Eu sei quem é vocé...

Ela parecia saber que estava entrando em uma enorme cilada, pois a cada olhar e
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palavras trocadas, se encantava. Com o passar de alguns encontros, Eriberto foi visto por ela e
suas filhas como um homem de verdade, pelo fato dele saber trata-la bem. Seu jeito nada
invasivo e muito delicado, fez com que Bia se apaixonasse. Aquele foi o Unico homem que
soube segurar suas frageis maos de verdade, e entdo ele revelou que se apaixonou, no
primeiro momento, pelo que viu nos palcos da cidade, ou seja, como um fa, mas logo ao
conhecer suas intimidades se apaixonou por aquilo que ela havia se tornado: uma mulher
verdadeiramente amavel mesmo que tao golpeada pelo machismo.

Por medo, gostaria de se afastar de encantos de Eriberto Neli, mas de forma alguma
conseguiu, e entdo comegou a dar motivos para que ele viesse a se distanciar, €, mesmo assim,
0 rapaz nao tinha a intencdo de vé-la partir. Enquanto pensava que ele seria apenas mais um
cliente, ele a via como a mulher de sua vida. Entre o casal, havia inUmeras questfes sociais

que fizeram Bia refletir sobre...

— Eriberto, n6s ndo podemos ficar juntos. Eu tenho 65 anos de idade e vocé 30; as pessoas
vao estranhar.

— Bia, eu ndo me importo. Deixe que falem o que pensam. O importante para mim é estar ao
seu lado.

— Mas vocé é rico, merece uma mulher a sua altura, e eu nao sou essa mulher.

— Vocé é a mulher por quem me apaixonei dentre anos.

Fora plantado no imaginario de Bia Mulato de que ela ao se tornar uma mulher
independente, livre, artista e meretriz, com alguns atributos de Maria Saldanha, seria indigna
do amor. E que merecia permanecer, até o fim de sua vida, sozinha. Sabemos que encontrar
uma mulher com inimeros defeitos é natural, mas encontrar uma mulher que se autosabotava
devido a tudo que lhe fora plantado em seu intimo desde a infancia, onde achava-se indigna
de um homem de verdade, de se casar e construir uma familia, ndo era tdo comum. Dentre
todos que passaram pela sua vida, Eriberto foi o unico homem que conseguiu mostrar para ela
um horizonte cheio de amor.

Ela que nunca conseguiu imaginar a sua vida enlagada a de um homem, até porque
dizia que ndo tinha dom pra ser dona do lar, acabou acontecendo de forma natural. Bia nunca
esteve a espera de um principe para lhe salvar de algo, até porque nunca se viu em perigo,
mas ao aparecer Eriberto, tudo que pensava devido ao plantio e cultivo negativo dos outros, se
transformou em esperancas e afetos. Juntos, de médos dadas, foram se despedir das casas

noturnas em que a artista da noite tivera se apresentado artisticamente.
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Ela doou todas as belas roupas e joias que havia ganhado como presentes, e aposentou
seus microfones. Lamentavam a despedida, com lagrimas nos olhos, as Damas de Natal, por
Bia Mulato deixar a noite para ficar em casa... Bia agradeceu as oportunidades que lhes

foram dadas e disse:

— Foram todas vocés que salvaram a minha vida. Vocés fizeram com que a minha voz fosse

ouvida, e me eternizaram no coracgao de todos que por aqui passaram.

Algumas mulheres nos déo forgas para seguir; sdo chuvas em nossas vidas, fazendo
florescer em um solo tdo infértil. Elas fazem com que aquele solo estéril em nosso peito
venham a ser nutridos por liquidos méagicos a fim de gerar vida. Elisa, Maria Boa, Maria
Saldanha e tantas outras que desconhego os nomes, foram, juntas, a chuva perfeita, longa e
profunda, pela qual aquela mulher tdo humilhada vinda do sertdo encontrou motivos para
Sorrir.

Sobre aquilo que é o amor, Bia nunca foi conhecedora por néo ter sido atravessada por
ele. Ela ndo fazia ideia do que era ser amada, embora amasse muita gente. Quando, enfim,
conheceu um, foi aos 65 anos de idade. Mas vocé, cara leitora, crer que todo encontro tem sua
despedida pré-determinada? Apo0s a historia de Bia, eu sim. Eriberto ndo passou muito tempo
com ela, mas ndo pelo fato de ndo desejar estar. O caso é que no meio dessa relacdo, ocorreu
mais um rito de separacdo, ocasionado pela morte. Ela ndo sabe dizer o porqué, mas certa
vez, ele sentiu a necessidade de dormir em sua casa. L4, pareciam estar se despedindo de uma
vez por todas. Ao amanhecer, ele deslocou-se para o trabalho, entretanto, durante o trajeto,
encontrou uns “amigos” e foi convidado para ir a casa de um deles, em Ceara-Mirim,
municipio de Natal.

Por uma emissora de televisdo, enguanto se arrumava para ir ao trabalho, Bia ouviu o
anuncio do assassinato de um jovem, no entanto, ndo deu muita atencdo a noticia. Pouco
depois, uma de suas filhas chegou a sua casa desesperada e Ihe deu a tragica informacdo de
gue mataram o seu jovem amado. Ele foi assassinado com varios tiros. Ao saber, seu corpo
paralisou, batendo um enorme desespero, e copiosamente suas lagrimas escorrem por todo o
rosto, 1a se foi a idosa para o funeral, se despedir daquele que a amava.

Eriberto Neli foi o unico homem que Bia Mulato conseguiu amar sem traumas devido
a todo respeito a ela e sua familia, e, por escolha propria, foi a Ultima pessoa a tocar seu
corpo. Seu primeiro, Unico e Gltimo romance tivera um tragico fim. Mas foi a partir daquela

relacdo afetuosa que comecou a acreditar que na vida noés temos uma missao a ser cumprida
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frente as relagbes com os outros, pelo fato de que, como ela mesma disse em fase
artetnografica, a missdo que ele tinha para com ela, era a de lhe apresentar o amor. Por
escolha, Bia saiu da prostitui¢do, pois ele apontou novos caminhos a serem seguidos; mas ndo
pelo fato de ser um problema, ela se sustentar a partir dos trabalhos noturnos, até porque ele a
conheceu nesse caminho, mas, muito pela vulnerabilidade na qual estava entregue todas as
noites com os clientes desconhecidos.

Digo: ele ndo a salvou, ndo a tirou do fundo do poco, até porque ela tinha consciéncia
da vida que levava e dos perigos que corria ao estar na noite, mas fez aquilo que o seu pai, Zé
Mulato, deveria ter feito ha tempos, de Ihe orientar pelas vias do amor e compreensdo,
afirmando que a sua volta haviam coisas de valor a serem lapidadas, tal como o amor e
cuidado pela familia. E se ndo fosse a forma amavel que ele tinha para com ela, Bia jamais
teria saido dessa estrada por nao ter sido conhecedora de outras realidades e nem ter fitado
novas condi¢Bes para mudar. De frente ao retrato que hd do homem em seu quarto, ela,

frequentemente diz:

— Tem dias que minha unica companhia é o seu cheiro... Vocé foi o unico homem que tocou

em minha fragil pele a ponto de transforma-la por completo...

2. 9. A0S OLHOS DE BIA/JOAO: QUANDO A GENTE FICA VELHA

Compreendo a gloria de viver, ainda mais por ter assumido quando crianca, que em
um futuro breve seria uma mulher livre, mas sem saber, uma artista e meretriz, ou melhor,
prostituta. Qualificada enquanto sujeito vulneravel, vista como fraca a toda e qualquer
tempestade, tanto as emotivas como aquelas oriundas da natureza, visto que ambas devastam
0 nosso fisico. Boa parte dos homens foram cruéis, como por exemplo, seu pai, que muito a
agrediu “pelo préprio bem”, obrigando, mas sem saber, a distanciar ele, dela. Aquele homem
nunca soube cuidar de uma crianca, ainda mais sendo uma menina, e ela nunca soube como
era receber o amor de um pai. De fato, ele s6 mostrou que toda forma de amar vindo da parte
de alguns homens era ruim e brutal.

Cresceu em condigdes precarias, e ndo estou me referindo da auséncia de alimentos;
isso era 0 minimo. A precariedade vinha da auséncia de afetos e respeito dos homens para
com as mulheres. Diversas vezes foi castigada por eles, a fim de preservar o0 nome de minha
familia Mulato. Talvez, nem fosse em nome da familia, mas em nome daquele que sempre se

viu enquanto eixo, pilastra, pilar, homem, dono, destemido, visto que sempre reforcou que
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n&o seria pai de rameira. Aquelas grandes médos que deveriam acalentar, esquentaram a pele, e
isso s6 mostrou 0 quanto precisava se manter viva para resistir. Naquele cenério, ndo fui
palhaca por falta de circo, mas fui o animal capturado em mata, ferido pelo uso da violéncia e
posta a mostra para que os cacadores fossem aplaudidos.

Inimeras sementes plantou e semeou ao longo dos dias no rogado, entretanto, das
sementes que mais se recorda e se sente feliz em ter plantado, foram aquelas da esperanca de
mudar a vida de outras mulheres, tal como aprendeu com a eterna Santa do Sertdo e sua amiga
Maria Saldanha. Ela a encorajava a quase tudo, e assim fez Bia com outras mulheres,
apresentando a todas elas os varios caminhos da felicidade, a fim de livrar as demais de toda e
qualquer imposicéo sexistas.

Na tentativa de salvar a ela e outras, tantas outras, foi agredida sem pena, logo apos
utilizar seu corpo como tinha desejo, pelas vias da comercializacdo, e a0 mesmo tempo foi
posta em praca publica, humilhada e agredida. Ao tempo que ocorria isso, ela fincava a
bandeira feminina da resisténcia em solos do sertdo, Sitio do Angico. Seu protagonismo
nunca foi positivo e partiu, de modo forgcoso, sem volver. Partiu para outros lugares,
parecendo saber que haviam pessoas a sua espera. Partiu, também, aquela cidade ao meio,
visto que depois daquele triste episddio soube que muitas mulheres ndo aceitaram imposi¢des
com tanta facilidade, nem t&o pouco confiaram nos homens, especificamente os de minha
familia. Inclusive, soube também que depois dela tantas outras foram expulsas daquele lugar.

Em novas terras desbravou o mundo. Foi reconhecida enquanto mulher e ser
selvagem. Valorizada pela voz, cabelos, corpo e talento. Se deitou em véarias camas por opc¢ao
e nunca se arrependeu por haver uma legido de pessoas a espera de alimento. Sou Bia, a Unica
mulher da primeira e segunda linhagem a ser vista enquanto Mulato, pois o0 seu pai dizia que
nenhuma mulher da familia poderia carregar tal nome em seu dorso. Carregou e o carrega na
intencdo de quebrar mais uma regra posta por ele, até porque, ai de Bia se ndo fosse ela

mesmal

Qualquer qualidade de inteligéncia, ternura, fraqueza, sensualidade,
profundidade que uma mulher tenha possuido aos vinte anos de idade, com o
esmerado desenvolvimento ao longo do tempo, estard provavelmente
duplicada e triplicada quando ela, de fato, na psique e na alma, for uma
grand mére... (ESTES, 2007, p. 50).

Quando a gente fica velha, sentimos que estamos em um novo mundo, andando em
novas estradas e contemplando novas paisagens, mas na verdade, é tudo a mesma coisa, SO

que ndo viamos daquele jeito por estar em constante estado de aceleragdo. Ao mesmo tempo
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em que damos gldria por mais um dia ganho, sentimos que esse dia j& se encontra perdido,
bem como nds. E um dia a mais, mas também um dia a menos. Vemo-nos sds, e sentimos o
tempo passar em uma velocidade que ninguém explica. A soliddo é companheira e seus
dialogos sobre as condi¢Ges que nos encontramos sao constantes. Ela, a soliddo, o Anjo do
Lar, domina com maestria esse tema, falando apenas disso. Lembra-nos da quantidade de
pessoas que foi nos deixando para tras e afirma, com todas as palavras, que nossa Unica saida
é viver das memdrias, deixando esse tempo cruel passar e nos devorar.

Quando a gente fica velha, s6 percebemos a passagem do tempo porque
frequentemente passamos a nos olhar no espelho, e aquilo que antes era visto como natural,
passa a ser estranho, nos dando medo. Automaticamente nossa autoestima vai para uma zona
abissal: 0 animo ndo é o mesmo. A modificacdo do corpo é constante; as pernas tornam-se
frageis feito dente mole de leite, e trémulas feito bambu tocados pelo ar. As médos que tanto
foram aliadas passam a trair, entregando ainda mais a passagem dos tempos; tornam-se
enrugadas e faz com que as veias saltem. A pele fica flacida. Os seios, parece ter murchados.
Perde-se os dentes como perdemos a memdrias. A salde fica cada vez mais limitada, e
desacelerar é o motivo de muita tristeza.

Quando a gente fica velha, notamos que o tempo ndo d& tempo. Se para chegar a
determinados lugares a duracdo é de uma hora, nés levamos trés. Se necessitamos nos
alimentar em quinze minutos, levamos quarenta e cinco para ingerir toda a comida. A
passagem do tempo pode ser vista como positiva pelas historias que pudemos contar, tal como
essa, mas também € ruim por ndo sermos valorizada como em tempos anteriores. E quantos
passos devemos dar para ndo esquecer de tudo aquilo que fomos? Sera possivel viver a
mesma histdria duas, trés, quatro vezes? A verdade € que somos resultado de nossas escolhas
e atitudes, e somos condicionadas a nos nutrir do que passou.

Posso estar enganada, mas ha historias que de alguma forma repetem-se. Nossos
medos parecem ser 0s mesmos, e de alguma forma, eles chegam até nos. Nesse aspecto nao
insiro todas as mulheres, mas apenas aquelas que de alguma forma, ousaram viver de forma
livre, boémia, como Bia Mulato. E sobre ser velha, continuem a desbravar essa histéria, pois
estamos a atravessar mais uma fenda, rumo ao mito greco-romano de Sibila de Cumas, sendo
esse rito muito similar aos da protagonista dessa historia de bravura e resisténcia Feminina.

Enfim, o nosso grande barco chegou ao século XXI; ou seja, ao atual estado em que
Bia Mulato se encontra, vivendo de memarias e com o corpo completamente comprometido,
e, como ela mesma diz, cheio de defeitos e limitacdes devido o castigo recebido. Defeitos por

afirmar que por ter sido a mulher mais bonita do mundo, hoje é a mais horrorosa dentre todas,
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fisicamente falando. LimitacGes, pelo fato de que o seu corpo ndo é e nunca sera 0 mesmo de

tempos anteriores. Mas ela vive, de modo diferente ao que realmente € e foi, vive.

2. 9. 1. DESFIGURADAS PELO SUBITO ATAQUE DO TEMPO: A ESTREITEZA ENTRE O MITO
SIBILA DE CUMAS E A FIGURA DE BIA MULATO

Conta-nos 0 mito que na antiguidade haviam por volta de dez belas mulheres
chamadas de Sibila, e, a mais conhecida delas, segundo o pesquisador Mério da Gama Kury,
era a de Cumas. Sibila de Cumas, filha de um mortal chamado Teodoro com uma ninfa,
nasceu em uma pequena gruta do monte Corico e viveu entre os séculos V e VI, antes de
Cristo. Logo ap0s 0 seu nascimento atingiu a estatura adulta e passou a profetizar por aptiddo
natural, ou, talvez, por influéncia/orientacéo divina (KURY, 2008). Com o passar dos tempos
foi lapidando o seu dom, fazendo uso dele de modo singular: ao profetizar, tecia o que fora
Visto em versos.

Para além do fato de proferir o futuro alheio, ela sempre atraiu para junto de si um
grande nimero de pessoas devido a sua invejavel beleza, e essas pessoas ao descobrir 0 seu
dom ficavam ainda mais encantadas. Frente a sociedade, Sibila de Cumas passou a ser vista
como Unica e, gradativamente, ficou muito conhecida. Logo sua terra natal tornou-se pequena
e respectivamente, sentiu a necessidade de buscar um novo espago para residir. Foi nessa
busca por novos horizontes que Sibila virou uma peregrina, até chegar a Cumas, cidade do
litoral da Compania, localizada do Sul de Napolis (KURY, 2008). A influéncia de seu nome
“Cumas”, ¢ pelo fato de ter se radicado na cidade; consequentemente, fora o lugar em que
permaneceu até o fim de sua vida.

Em Cumas, seu modo peculiar de profetizar espalhou-se feito peste, e o resultado
disso perante a sociedade foi a sua fama ainda maior em todo territorio. Todos que cruzavam
com a moca ficavam interessados pela forma como se expressava. Ndo demorou muito para
ser nomeada de Déifoba, isto €, alguém que poder-se-ia ter semelhanca as deusas. Acreditam
que, quando uma mulher possui uma luz enorme dentro de si, feito tocha, lume, ela consegue
espalhar essa mesma luz para outras mundo afora, e era isso que Sibila de Cumas fazia.

Nessa fase, tornou-se tdo conhecida que chamou a atencéo de Apolo, filho de Zeus e
de Leto, irmdo gémeo de Artemis, considerado o deus da juventude e da luz. Ao saber da
existéncia de Sibila, Apolo ordenou que a levassem a seu templo. De frente a jovem, nédo
conseguiu conter a enorme admiracdo por sua beleza, nem tdo pouco pelo seu dom de

proferir, e, a partir daquele momento a mocga passou a ser desejada pelo deus. Em seu devir,
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Sibila tornou-se a “sacerdotisa incumbida de proferir os oraculos” (KURY, 2008, p. 358) de
Apolo.

Em um curto espaco de tempo Apolo a conquistou e pediu para que a donzela
permanecesse ao seu lado, todavia, Sibila notou que entre ambos havia uma oposicéo: ele era
um deus e ela ndo passava de uma humana, e muito em breve seria apenas mais um caso em
sua vida. Sibila, ent&o, prop0s a ele para que a tornasse a sua sumo-sacerdotisa, e ndo apenas
sua amante. Apolo atendeu.

Pouco tempo depois perguntou se ele poderia Ihe conceder apenas um desejo. Como
Apolo ndo tinha a pretensdo de vé-la partir, acatou, no mais, também pediu algo em troca.
Naquele instante, ambos estavam a firmar um compromisso. Em troca do desejo que cederia a
Sibila, ele afirmou que ela ndo poderia, em hipdtese alguma, voltar a sua terra natal. Sibila,
aceitou a ordem vinda do deus. Sua longevidade na cidade de Cumas é justamente devido ao
acordo entre ambos. Dessa forma, o templo do deus Apolo tornou-se, também, o seu lar.

Como havia prometido em atender a apenas um de seus desejos, Apolo direcionou-se
a Sibila e perguntou qual o seu. De frente para ele, a moca apanhou do chdo, com apenas uma
de suas maos, um punhado de areia — toda a areia que em sua mao caberia — e afirmou querer
viver todos 0s anos quanto os graos de areia ali houvesse. Apolo, deus sabio, perguntou se ela
encontrava-se convicta daquele desejo, Sibila afirmou que sim. Ele disse que uma vez
convicta, ndo poderia mais voltar atrds, entdo ndo mais discutiram e completou dizendo que
para ele seria bom té-la por mais tempo por perto, cuidando dele, de seu templo, dando-lhes
dicas de como agir frente aos servicais. O tratado entre ambos encontrava-se firmado. Em
outras versdes sobre a lenda, conta-nos que Apolo sé lhe atenderia ao tal desejo em troca de
sua virgindade (KURY, 2008); querendo que a mulher se tornasse um enorme objeto sexual.

Quase sempre, trata-se de se habituar a se comportar como inferior. Entrar
num cbmodo, olhar se existe homens presentes, desejar agrada-los. Nao falar
muito alto. Ndo se expressar num tom categérico. Nao se sentar com as
pernas abertas, com mais comodidade. N&o se expressar num tom
autoritario. N&o falar de dinheiro. N&o desejar conquistar poder. N&o desejar
ocupar um posto de autoridade. Nao procurar prestigios. Nao rir muito alto.
Né&o ser muito engracada. Agradar aos homens é uma parte complicada que
exige que apaguemos tudo que faca referéncia ao dominio da poténcia
(DESPENTES, 2016, p. 107).

A vida de Sibila foi extremamente longa; Apolo lhe concedeu nove vidas de criaturas
humanas, sendo cada uma de cento e dez anos, interpretado dessa maneira por novecentos e

noventa anos de vida — esse numero representa o simbolo de uma longevidade mitica, mas o
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que explicaria tanta longevidade cedida a Sibila por Apolo? Serd que apenas o fato de té-la
por perto por afeto, ou seria 0 enorme alimento de sua vaidade devido ao dom da moca de
proferir oraculos?

Sibila de Cumas, porém, cometeu um pequeno deslize que comprometeu toda a sua
autoestima. Um ato que nunca mais fora perdoado, tendo ela que viver nas condi¢Ges que lhe
cabiam. Como encontrava-se consumida pela ansia de viver eternamente, se esqueceu de
pedir junto ao fato de viver anos e anos, a eterna juventude. Eis o lapso cometido pela jovem,
visto que fora notado por Apolo, no mais, nada ele fez para Ihe ajudar; ndo lhe deu nenhuma
dica... apenas perguntou a cla se estava convicta de seu desejo.

Apenas com o passar dos anos, décadas, durante as quais seus dias eram preenchidos
com 0s mesmos rituais imutaveis de cuidar do templo, que Sibila de Cumas notou que sua
aparéncia fisica comecou a se deteriorar, tendo suas velhas bases de sustentacdo substituidas
por uma sensac¢do de falta de raizes. Ou seja, a partir do tempo que passou é que ela percebeu
que algo estava errado. Notando uma fraqueza em seu corpo, dirigiu-se ao espelho e assim
pode perceber as mudancas fisicas. Ndo havia outra pessoa que ela pudesse procurar que nao
0 proprio Apolo, deus da juventude. Porém, a resposta que lhe deu foi a certeza de que nédo

poderia ajuda-la, visto que ela tinha afirmado estar convicta de tal pedido, sendo apenas um.

[...] a vida do homem consiste de um complexo de fatores antagdnicos
inexoraveis: o dia e a noite, 0 nascimento e a morte, a felicidade e o
sofrimento, o bem e 0 mal. Nao nos resta nem a certeza de que um dia um
destes fatores vai prevalecer sobre o0 outro, que o bem vai se transformar em
mal, ou que a alegria ha de derrotar a dor. A vida é uma batalha. Sempre foi
e sempre sera. E se tal ndo acontecesse ela chegaria ao fim (Carl JUNG,
2000, p. 85).

Sibila foi ficando velha, e velha, e cada vez mais velha; justamente a fase em que ela
temia chegar. O que continuou potente em seu corpo foi apenas a sua visdo, que tudo
observava nitidamente, e sua voz, que podia ser ouvida estando a quilémetros de distancia.
Esses dois sentidos da percep¢do ndo foram comprometidos por Apolo, talvez isso de forma
proposital. Mesmo sem o0 apoio do deus, Sibila de Cumas continuou a viver seus dias no
templo, como havia prometido, tendo nogdo de que a sua vida havia sido comprometida a
partir do momento em que se esqueceu de pedir a eterna juventude, bem como ter feito um
acordo com aquele sujeito. De certo modo, Apolo fez com que ela acreditasse que toda a
culpa era somente dela, tendo dito a ela que se ndo tivesse cometido esse deslize, poderia ver

0 passar dos tempos, a modificacdo de todas as coisas, sem que fosse afetada diretamente;
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permaneceria, sim, intacta, imutavel. Ja idosa, passou a remoer o fato de viver.

Ao passo em que os tempos passaram, ela foi ficando cada vez mais velha e,
consequentemente, menor. Para prevenir que os animais domésticos Ihe devorassem, e que a
brisa mais leve lhe carregasse, Apolo a colocou em uma gaiola em seu préprio templo, ainda
em Cumas. Diz a lenda que Sibila ficou do tamanho ou talvez menor que de uma cigarra.
Como se ndo bastasse viver naquelas condicdes, Sibila passou a viver presa em uma gaiola
feito um passarinho indefeso. Desamparada em sua nova morada, viu cotidianamente todas as
pessoas morrer, até mesmo as criaturas mais vulneraveis... somente ela que nao morria. Cem
anos. Duzentos anos. Quinhentos anos se passaram, e nada de especial aconteceu. Embora
estivesse com sua aparéncia desfigurada, seu corpo comprometido, desgastado pelo tempo,
ela sentia que seu espirito se mantinha jovem.

Como sua visdo e voz estavam do mesmo jeito que ha décadas, segundo o pesquisador
Tomas Stearns Eliot (1888 — 1965), em sua obra literaria, The Wasteland (1922), traduzido
para o portugués, A Terra Devastada, como as crian¢as da época sabiam que ela podia lhe ver
e ouvir, elas se dirigiam até a gaiola onde residia Sibila, em Cumas, e perguntavam-Ilhe:
“Sibila, que queres? Ela respondia: quero morrer!” (PETRONIO, 2008, p. 68). Sibila sentia e
assim afirmava que sua vida era algo estéril, e que ja ndo lhe gerava nenhum fruto.

De tanto lamuriar pela morte, Sibila de Cumas pediu que a levassem até Apolo.
Humildemente, fez um altimo pedido para ele; que lhe tire a vida, pois ndo suportava se ver
em tais condi¢des. Mesmo se abdicando de inimeras situacdes em nome do amado, como nao
mais retornar a sua terra natal, nada foi o suficiente... ¢ como se sua dedicacdo e Seus
esforcos ao deus ndo tivessem valido a pena. Na verdade, ele fez com que ela criasse um grau
de dependéncia.

Sibila estava a depender de um homem até para morrer. Kury nos afirma que ela, de
tanto lamuriar, teve o desejo atendido por Apolo. Certa vez ele dirigiu-se a gaiola e perguntou
se ela, de fato, desejaria morrer. Ela respondeu que sim. “Teria morrido atingida por uma
flecha de Apolo” (2008, p. 358). Culturalmente falando, infelizmente, muitas meninas sdo
ensinadas a serem dependentes, enquanto 0s meninos sdo ensinados a serem viris e
destemidos, assim como nos apontou Turner bem acima. Aquelas que possuem ou buscam
sua independéncia, assustam alguns homens, e essas mesmas mulheres sdo conhecidas como
Bruxas, desvairadas e/ou loucas, e essas ideologias sobre a liberdade desenfreada do
Feminino é visto como algo negativo que perdura-se em nossa sociedade por milénios.

O pesquisador Umberto Eco, em sua obra literaria, Histdria da Feiura (2007), diz que

durante a ldade Média as mulheres ndo eram bem-vistas frente a sociedade, e quando idosas
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ndo passavam de um ser que mereciam a peniténcia, visto que ser velha naqueles tempos era
ser qualificada, automaticamente, de Bruxa, mesmo que ndo fossem. Afirma que nesse
mesmo periodo havia “muitas representacdes da velha, simbolo da decadéncia fisica e moral,
em oposi¢do ao elogio candnico da juventude como simbolo de beleza e pureza” (ibidem,
2007, p. 159). Talvez, por esse motivo, € que muitas mulheres temem chegar a fase

senescente.

Entretanto, no meio de qualquer tempestade ou contentamento, a bela for¢a
da vida estara para sempre preservada pela mulher [...], que sempre se
esforcard para que se saiba que consertos e impulsos comegam novamente
no préprio momento em que somos destruidas. Assim, essa forca interior
atua como uma [...] esséncia da sanidade e da sabedoria da alma que sempre
nos guia e que jamais nos abandonara.

Essa fonte misteriosa é vivenciada por meio daqueles conhecimentos nitidos
e Uteis que parecem chegar inesperadamente e por intermédio de origens
invisiveis; em sonhos noturnos ousadamente explicitos ou intrinsecamente
emaranhados; em explosdes de energia e ideia eficazes que surgem
aparentemente do nada [...] (ESTES, 2007", p. 46).

A verdade é que cada individuo sente 0 mundo ao seu redor de modo oposto, e ndo
adianta alguém dizer para Bia Mulato que a sua fase atual € a melhor de todas, até porque a
sua vida foi boémia, foi magica e sem limites. Com sua beleza, conquistou inimeros espacos,

pessoas, publicos... Posso lhes dizer o que ela sempre me diz:
— Eu sim, vivi de verdade...

A grande perspicécia, a grande capacidade de premonicdo, a grande paz,
expansividade, sensualidade, a grande criatividade, arglcia e coragem para o
aprendizado, ou seja, ser sabia ndo chega de repente perfeitamente formada e
se amolda como uma capa sobre os ombros de uma mulher de determinada
idade (ESTES, 2007", p. 12 — 13).

Enxerguei no ato de artetnografar a possibilidade de adentrar, de um modo pleno, na
vida de Bia Mulato, com uma parceria e amizade sem fim, e constato que agrupa-se nesse
estudo o resultado dessa relagdo de uma jovem com uma velha, e ambas energias séo
complementares e resistem no exterior/interior da protagonista. Assim como na relagdo que ha
entre eu e ela, da jovem e da velha — eu enquanto velha e ela enquanto jovem, e eu enquanto
jovem e ela enquanto velha. Foi através dessa pesquisa de campo que tive a precisa intencao

de resgatar e registrar tais ritos, os quais me possibilitaram afinar lagos entre parentescos.
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2. 9. 2. NUTRIDA PELO PASSADO

Como essa pesquisa dissertativa, de certo modo, segue uma cronologia sobre 0s ritos
de Bia, nada mais justo do que falar sobre o seu despertar no tempo. Faz menos de dez anos
que Bia Mulato conseguiu dissipar o grande nevoeiro que se encontrava em seus olhos. Nao
me refiro ao nevoeiro como algo negativo, que cega e limita, mas positivo, do ponto de vista
de gue sdo nos momentos em que acontecem nevoeiros que, criaturas misticas, lendarias e
animalescas, saem as ruas. Mas partindo dela, essas criaturas saiam de seu interior.

Creio na forga da natureza, e assim digo que devido a esse nevoeiro, Bia recebeu
auxilios dessas forcas onipresentes femininas para enfrentar a todos em prol de sua
independéncia, e assim desbravar o0 mundo. Gracas também a ele foi que Bia nunca enxergou
limites entre ela e os agressores, cumprindo, a partir disso, a missdo de encorajar muitas
mulheres, bem como nutrir-se dos feitos.

O que levou Bia Mulato a dissipar esse grande nevoeiro foram as limitagdes que
passou a ter com relacdo ao seu préprio corpo. Aquele que era visto como o seu alibi, passou
a lhe trair — palavras dela. Percebeu que o seu corpo se encontrava muito diferente, e isso fez
com que ela parasse de frente a um enorme espelho. Na tentativa de compreender que figura
estranha era aquela que via, passou a desbravar o corpo com as pontas dos dedos. Eles em
comunhdo percorreram todo o territorio que Ihe foi possivel alcancar.

Seus olhos fisicos, talvez os mesmos da Sibila de Cumas, enxergou nitidamente o que
tivera acontecido com sua alma e corpo. Em fase artetnografica, perguntei como se sucedeu
esse suposto castigo. Ela afirmou que em uma noite dormiu bela como sempre, mas no meio,
recebeu uma visita inesperada com propostas duvidosas, e como se encontrava sonolenta,
acabou acatando tudo que o visitante lhe propds. Ele Ihe deu mais anos de vida, entretanto,
precisou retirar seu espirito do corpo e colocar em outro. E ao colocar, acabou sendo no de
uma mulher em fase senescente, ou seja, uma mulher na fase de envelhecimento.

Somente apos acionar a percepcdo da mudanca corporal foi que Bia passou a chorar
com constancia em busca de compreender o porqué de ter sido merecedora do castigo; o de
ser uma mulher idosa. Ela se lembra do antigo corpo que tinha, e diz que o maior castigo que
recebeu de sua infancia ao presente momento, foi o de ter ficado toda desfigurada. Bem como
Sibila, Bia Mulato se enxerga pequena demais frente as outras pessoas. O senhor que a
castigou ndo deu, sequer, um dia de preparacdo para que ela viesse a se adaptar com a ideia de
gue no outro dia seria uma idosa. De modo afetuoso, se lembra da infancia sem agressées. Ou

seja, dos dias em que corria pelas matas, entre o canavial e tomando banho no agude por tras
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de sua casa. Ao mesmo tempo, lembra-se das noites ndo dormidas ja na capital, atuando como
artista. Um misto de sensag¢fes ocupa um grande espago em seu imaginario.

Descontente do corpo que possui nesse momento, a idosa passou a quebrar todos 0s
espelhos de sua casa para ndo mais ver aquela imagem que Ihe causa dor emocional. Afirmou
que a cada dia aquele corpo esta cada vez mais comprometido com a faléncia, em um estado
continuo de acabamento. E por esse motivo é que a emocao, a comocdo e a felicidade tomam
conta de seu ser e se ramifica pelo espaco. Bia Mulato permanece e permanecera viva na
memoria daquelas/es com quem ela cruzou de alguma forma. O tempo correu e ela
permaneceu estacionada, como se estivesse dormindo em um sono profundo. E depois de
dias, anos, décadas, é que acordou para a sua realidade. Ela diz que embora esteja presa a um
esteredtipo de uma mulher idosa, ela sabe que o0 seu espirito € e sempre sera eternamente
jovem.

Atualmente, Bia encontra-se sendo nutrida por todo esse seu passado, da infancia a sua
corrente fase. E como se todos os dias quando ela se sentasse para ver os programas de
televisao, ndo visse nada além de sua propria histdria. Repetidas vezes ouvi seus belos contos
de fadas no qual envolve toda essa resisténcia feminina, e a vejo como uma verdadeira mulher
que sempre esteve em busca de sua propria salvacdo. Até o presente momento existem
pessoas que gostariam que essa histéria ndo fosse contada, e que virassem pd, ou talvez nada,
como as/os demais Mulatos. Mas ela sabe o porqué dessas pessoas agirem assim; é na
tentativa de salvar as familias tradicionais e castas; é pelo fato de que, como ela mesma diz,
guando a gente esta ficando ou € velha, a gente quer virar uma Santa, um tanto diferente da
Maria Saldanha.

Com relagéo aos seus ritos, ela deseja viver tudo novamente, nem que seja em sonhos
ou em outra vida, todavia, com algumas situacdes diferentes daquelas que viveu na infancia,
apresentadas, assim, através da jornada artetnografica realizada. Por fim, Bia Mulato, esse ser

selvagem, sempre diz sobre seu passado:

— Hoje eu me deito na cama da Saudade e me envolvo com o0 manto da tristeza...

No capitulo seguinte, cara leitora, caro leitor, vocés encontrardo as experiéncias
vividas em salas de ensaio a partir do que fora captado durante as pesquisas de campo. O ato
de artetnografar, muitas vezes, antecede as vivéncias nos procedimentos da mitodologia em
arte, e dessa forma, o que sera discutido adiante é, justamente, o resultado das trocas com a

alteridade.
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Fui toda ouvidos, ao longo da pesquisa de campo, com aquelas/es que conheciam, de
alguma forma, os ritos de Bia. Nessa escuta polifonica, houve trocas de informacdes acerca da
vida desse ser imensamente selvagem, e o resultado dessa escuta é a salvacdo das histdrias,
transformando-as em uma comunicacdo performatica sobre minha avo. Luciana Lyra,
orientadora desse estudo, intitulou de Mitodologia em Arte uma gama de procedimentos
ritualisticos de criacdo que atingem as camadas profundas de nossa psique pessoal, incluindo

ai o proprio ato de artetnografar. Desse modo, a pesquisadora nos aponta que

Os pressupostos mitodoldgicos sao designios antecipados da Mitodologia em
Artes Cénicas. Antes de se configurarem os principios e procedimentos
mitodoldgicos, é importante que se saiba que esta Mitodologia parte de um
processo que se da, preliminarmente, entre o eu e a alteridade, do artista ao
meio, dai artetnogréafico e essa acdo do eu ao outro acontece por meio de um
estado de ludicidade, da brincadeira. Por se traduzir como pressuposto da
Mitodologia em Artes Cénicas, a Artetnografia, coloca-se na base dos
principios e procedimentos mitodoldgicos, ou seja, ndo ha Mitodologia, se
ndo houver um ato de risco do artista no confronto com os abismos de si e do
outro em toda a sua estranheza. A Mitodologia é fomentada pela saida do
artista de sua aura habitual para o encontro da desconhecida alteridade, e tal
embate da-se por intermédio do jogo, por isso ludico. No encontro séo
estimuladas recombinagdes, reinvengdes de realidades, que se desvelam na
criacdo artistica (LYRA, 20117, p. 04).

Mais uma vez nos encontramos no barco, mas dessa vez, ndo estamos velejando entre
0 tempo, mas sim, em meu interior imensamente povoado, onde caminharemos em busca da
Bia Mulato que ha em meu interior. Buscarei, daqui em diante, entrar em contato com a
minha anima criativa, ou seja, com as figuras femininas que ha em meu intimo, para que
assim, eu venha a criar um espaco aonde as figuras femininas venham a imperar. Sigo numa
constante relacdo e transformacdo de um corpo através do cavalgar do feminino montado em
meu proprio dorso, em um novo processo de individuacdo, onde acesso as camadas de meu
inconsciente a conscientizacdo pelas vidas da Mitodologia em Arte. Avante para 0s ritos

finais.
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Imagem 25 — llustragéo que representa Bia Mulato enquanto Artista Noturna em Natal.
Arquivo pessoal da artista-pesquisadora, dezembro de 2018.

CAPITULO T R ES

BIA-BOA EM PROCESSO MITODOLOGICO:
EU SOU UM MUNDO EM EXPANSAO
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3. 1. (RE)CONHECENDO E DESBRAVANDO O MEU LUGAR DE FALA

Inauguro este terceiro capitulo com as explicativas da utilizacdo do termo Lugar de
Fala acima mencionado, e, parto da perspectiva do reconhecimento deste lugar no qual estou
inserida por livre e espontanea vontade; um ser ligado e entregue ao feminino. Bem acima,
especificamente no capitulo 1, apresentei boa parte dos meus ritos de passagem e lhes
apontei, cara leitora, caro leitor, que fui uma crianca desprovida de espacgos para formar a
minha prépria identidade. Tentaram me enquadrar, de modo forgoso, em locais que ndo me
cabiam, e os enquadramentos eram ocasionados pelos homens de minha familia a partir da
educacao heteronormativa compulséria. E eu ndo fiquei de fora das violéncias, sendo mais um
troféu em suas prateleiras.

No capitulo 2 ha os ritos de Bia Mulato, a primeira mulher de minha familia a dizer
NAO, bem como fugir dos padrdes postos pelos homens. Ser mulher ndo era/é uma facil
tarefa, ainda mais fazendo parte de minha familia, pelo fato de que infelizmente pertenco a
um seio que até o momento agride e humilha as mulheres, o feminino, e que, segundo o0s
agressores, foram e sdo em nome do amor a nos. Apos episddios de cunho violento contra
nossos corpos femininos; todos os tipos de corpos femininos existentes em meu lar, passei a
analisar os motivos que levaram tais homens a realizar essas atrocidades. Eles, simplesmente,
ndo sabiam lidar com o seu feminino interior, anima, e, respectivamente, acaba(va)m
violentando, de algum modo, aquelas que se encontra(va)m por perto, e, segundo Johnson,

isso é um dos varios problemas de anima: ndo saber lidar com a préopria feminilidade, e,

[...] se ndo puderem chegar a um acordo com a mulher interior, ela os
atropelara e acabard, muito provavelmente, por destrui-los. Toda mulher
rejeitada torna-se vingativa, e essa mulher interior ndo é excecdo. O
relacionamento do homem com a sua anima expressa-se em sua fisionomia.
Um individuo sem nenhum contato com seu lado feminino torna-se duro,
inflexivel, amargo, e se sentira corroido por dentro (1987, p. 52).

Devido a tanta violéncia, tentativas de silenciamento e invisibilidade é que me senti
atravessada a desencadear estudos que valorizassem o feminino em diferentes perspectivas,
principalmente aquelas mulheres que juntamente comigo eram agredidas. Pessoas que se
encontravam comigo no inicio dessa jornada, em 2013, sendo elas/es colegas de turma, ao
prestigiar meus trabalhos artisticos, de cunho performético, questionavam-me acerca da
devocéo dedicada a feminilidade, as mulheres, através das artes da cena, chegando a afirmar

que, como eu ndo era uma mulher, biologicamente falando, eu nédo tinha o direito de travar
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batalhas. Elas/es achavam, e talvez ainda achem, que somente mulheres que devem falar e/ou
defender as mulheres, igualmente de modo oposto, e isso me d& a impressdo de que,
automaticamente, elas/es estdo se atirando em abismos. Sempre pensei que ao realizar tais
comunicagdes estava em um constante estado de ruptura com os padrdes postos, pois as
batalhas no qual envolvem a valorizagdo do Feminino, da mulher, devem ser pensadas
enquanto algo humano, ou seja, € uma batalha conjunta, a qual pode ser travada por todos 0s
tipos de mulheres existentes, bem como por todos os tipos de homens existentes. Nas
tentativas de fortalecer o meus argumentos, me deparei com a fenomenal obra literaria da
artista plastica, escritora e educadora de Filosofia, Marcia Tiburi, Feminismo em Comum:
para todas, todes e todos (2018), onde ela nos diz sobre travar tais batalhas:

O feminismo nos leva a luta por direito de todas, todes e todos. Todas
porque quem leva essa luta adiante sdo as mulheres. Todes porque o
feminismo liberou as pessoas de se identificarem como mulheres ou homens
e abriu espaco para outras expressdes de género — e de sexualidade — e isso
veio interferir no todo da vida. Todos porque quem luta por certa ideia de
humanidade (que ndo é um humanismo, pois 0 humanismo também pode ser
um operador ideoldgico que privilegia 0 homem em detrimento das
mulheres, dos outros géneros e, até mesmo, das outras espécies), e, por isso
mesmo, considera que aquelas pessoas definidas como homens também
devem ser incluidas em um processo realmente democratico, coisa que o
mundo machista — conferiu aos homens privilégios, mas os abandonou a
uma profunda miséria espiritual — nunca pretendeu realmente levar a
realizacdo. Para comegarmos nosso processo de compreensdo sobre o
feminismo, podemos defini-lo como o desejo por democracia radical voltada
a luta por direitos daqueles que padecem sob injusticas que foram armadas
sistematicamente pelo patriarcado (p. 11 —12).

Em primeira instancia desvelei os femininos feridos presentes em meu interior
povoado, com o0s processos performaticos Ainda Sim, Se Parte (2014) e A ida de J6 ao
Submundo (2016), dentre outros aqui ndo mencionados. Nesse estudo dissertativo, venho a
contar os ritos daquela que para as/os Mulatos € a mais importante das mulheres. Percebendo
poténcia nesse conceito — Lugar de Fala —, atualmente tdo discutido, me atenho a fazer uso
dela, muito embora, ainda, ndo se tenha criado uma etimologia determinante, segundo a
pesquisadora contemporanea Djamila Ribeiro*. Todavia, Ribeiro enaltece lugar de fala a
partir da perspectiva de dar voz a todas as mulheres e todos os homens, para que falem sobre
todos os tipos de assuntos existentes, independente de racas, orientagdes sexuais, espacgo

geografico. Frente a essa questdo, ndo estamos vendo se suceder com tanta veeméncia em

%2 pesquisadora na area da Filosofia Politica, em sua trajetoria académica tem desenvolvido pesquisas sobre as
relagdes entre raga e género e feminismo. Organizadora da colecdo Feminismos Plurais, também é colunista da
revista e site da Carta Capital e ex-Secretaria Adjunta de Direitos Humanos e Cidadania da cidade de Sao Paulo.
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contexto social, e nos expde a pesquisadora em seu livio O que € Lugar de Fala? (2017),
alguns pontos que nos limitam e, de certa forma, segrega a/o outra/o. Ribeiro diz:

Dentro desse projeto de colonizac¢do, quem foram os sujeitos autorizados a
falar? O medo imposto por aqueles que construiram as méascaras serve para
impor limites aos que foram silenciados? Falar, muitas vezes, implica em
receber castigos e represalias, justamente por isso, muitas vezes, prefere-se
concordar com o discurso hegemdnico como modo de sobrevivéncia? E, se
falamos, podemos falar sobre tudo ou somente sobre o0 que nos é permitido
falar? Numa sociedade supremacia branca e patriarcal, mulheres brancas,
mulheres negras, homens negros, pessoas transsexuais, Iésbicas, gays podem
falar do mesmo modo que homens brancos cis heterossexuais? Existe 0
mesmo espaco de legitimidade? Quando existe algum espaco para falar, por
exemplo, para uma travesti negra, é permitido que ela fale sobre Economia,
Astrofisica, ou s6 é permitido que fale sobre temas referentes ao fato de ser
uma travesti negra? Saberes construidos fora do espaco académico sdo
considerados saberes? (p. 77).

A ativista Roseane Borges aborda também sobre o Lugar de Fala, e, dessa maneira,
elucida que é um termo muito utilizado, em sua grande maioria, entre pessoas militantes.
Ampliou-se, ainda mais, entre grupos Feministas, pessoas Negras e LGBT+, ramificando-se

pelo espaco ao espalhar-se pela internet. Borges, completa:

O conceito representa a busca pelo fim da mediacdo: a pessoa que sofre
preconceito fala por si, como protagonista da propria luta e movimento. E
um mecanismo que surgiu como contraponto ao silenciamento da voz de
minorias sociais por grupos privilegiados em espacos de debate publico. Ele
é utilizado por grupos que historicamente tém menos espago para falar.
Assim, negros tém o lugar de fala — ou seja, a legitimidade — para falar sobre
0 racismo, mulheres sobre o feminismo, transexuais sobre a transfobia e
assim por diante. Na pratica, o conceito pode auxiliar pessoas a
compreenderem como o que falamos e como falamos marca as relagdes de
poder e reproduz, ainda que sem intencdo, o racismo, machismo, Igbtfobia e
preconceitos de classe e religiosos.®

Tratando do meu lugar de fala enquanto assuncdo de um ser Feminino, pedi licenca
para todas aquelas mulheres que habitam o universo de minha psique e as tornei repertorios
nas artes da cena, expandindo a cada instante esse mundo que sou. Através da performance e
suas variantes possibilidades de descortinar a minha psique feminina, saltei do barco que
velejava e mergulhei fundo nas camadas de meu interior, largando as poucas capas da
educacdo heteronormativa compulsoria que me restava, até ficar translicida, assumindo,

assim, a postura de um ser que exercita, lapida, valoriza e desvela sua anima criativa.

%3 Link para matéria: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/01/15/0-que-%C3%A9-%E2%80%98lugar-
de-fala%E2%80%99-e-como-ele-%C3%A9-aplicado-no-debate-p%C3%Bablico.
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Eu e Bia somos duas pessoas pertencentes & mesma familia, e muito embora nascidas
em tempos, realidades e espacos geograficos diferentes, ainda assim passamos por episddios
de violéncia, os quais deixaram sequelas em nossos corpos, uma em menor e outra em maior
grau de brutalidade, e isso me fez cair na real de que muito pouco ou nada avangamos
enquanto sociedade que respeita boa parte daquilo que é feminino. Esse € um dos motivos que
me fez querer gritar, urrar, uivar dessa forma, e meus gritos vém de uma escrita a partir de um
lugar qualificado como errado, digno de punicéo, estéril e sem vida propria. Escrevo sobre
marcas abissais, tentativas de silenciamento e invisibilidade. Escrevo com coragem, astucia e
nunca como homem, mas com o espelho estilhacado de minha feminilidade interior, minha
anima. Por fim, escrevo sobre a resisténcia Feminina que em meu interior habita.

Escrevo a partir da crianca ma educada, da filha da noite, da vista como revoltada e,
por assim dizer, da errada, da desviada, da louca, da desgovernada. Escrevo sobre aquela que
foi posta em praca publica e agredida, expulsa. Contei a historia da bela que se tornou feia via
acOes qualificadas como negativas. Escrevo sobre aquela que seguiu os passos da mulher
Santa do Sertdo, e que se tornou rameira em seu povoado, artista e meretriz na cidade grande.
Escrevo sobre uma mulher que nédo era digna do nome Mulato, e que mesmo assim, o carrega
por mera desobediéncia. Escrevo sobre Bia.

Escrevo para as santas, no intuito delas se tornarem loucas ao ler. Escrevo para as
loucas, para que se tornem ainda mais loucas. Escrevo para aquelas que fazem tudo certo,
para que venham a fazer tudo errado, e escrevo para as que ja fazem tudo errado, na intencédo
de convencé-la de que continuem, pois seguem fazendo o certo. Romper muros, pular cercas,
quebrar padrbes é algo que acho pertinente. Ou seja, meus escritos sdo atos de coragem,
frechas pequenas com intengdes de fazer outras passarem e se emanciparem, até por que, eu
sempre achei certa boa parte das coisas que me foram ditas serem erradas, e achei erradas boa
parte das coisas que me diziam serem certas.

Eu escrevo e me expresso a partir de minha Feminilidade, resgatando e valorizando as
historias de minhas antepassadas, fazendo (re)nascer e se ramificar a grande arvore
genealdgica Feminina de minha familia. Sou nutrida por um passado que nédo foi vivido por
mim, mas que posso Vir a vivé-lo via artes da cena, entre a juncdo da jornada artetnogréfica e
da mitodologia em arte. Toda minha coragem parte de Bia Mulato, a mulher que até o
presente momento tem sido a doenca que o patriarcado tentou vencer com inumeros inventos
de antidotos, e que nunca obteve éxito. Ela que foi chamuscada, emaranhada e amordacada,
abragada por varias serpentes venenosas, e ainda assim, conseguiu se sair ilesa destes eventos

em que assumia, de modo for¢oso, o papel de protagonista.
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Sobre o fluxo que foi essa investigacdo dissertativa, Lyra nos aponta que

No transito entre o campo artetnografico, os laboratérios mitodolégicos de
criagdo e a cena, somos transformados e transportados, como diria
Schechner (1985), reafirma-se um estado de subjuntividade. Assim, o
artetnégrafo, ator de f(r)iccdo, longe de entender o outro como fonte de
criacdo artistica, que jorra incessante no estimulo a maégica inspiracéo,
absorve-o como espelho d’agua, que vai ao fundo e as margens, entendendo-
se todos 0s sujeitos como partes de um processo ruidoso, onde eu e outros
misturam-se alquimicamente (LYRA, 2014°, p. 179).

3. 2. TECENDO F10S DE RESISTENCIA VIA MITODOLOGIA EM ARTE

Através da Mitodologia em Arte vim a mergulhar ainda mais em um novo processo de
individuacdo, s que dessa vez mais madura, consciente e grata pelos ritos anteriores, pois
foram gragas a tais processos que consegui me resilir frente ao caos que me encontrava desde
a infancia. Atualmente, é como se eu olhasse para mim mesma com um olhar afetuoso de
mée, me pondo nos bragos, afagando e dizendo que tudo um dia ha de se transformar em
amor, sendo ele visto por mim como uma das grandes coisas a serem valorizadas por nédo

haver limites; quanto mais longe vou com ele, mais chdo surge para eu seguir.

N&o existe Mitodologia em Arte sem esse olhar para 0 si mesmo no mundo.
No processo mitodolégico miramos nosso rosto de agua, nada pronto, tudo
por des-cobrir. Dai o sentido primeiro da verdade: um des-velamento, um
arrancar véus. O encanto e espanto nascidos desse olhar desvelador. Assim
Narciso confundia com sua prépria imagem, seu reflexo, lembrando que
flexus é o participio de fletir, dobrar-se, curvar-se, mas também voltar-se
sobre si mesmo, mirar-se encantado com esse seu eu primeiro. No torpor da
seiva do Narciso, a grande questdo da Esfinge, alimento animico de todo
artista (LYRA, 2015°, p. 29).

Antes do contato com a trama da Mitodologia em Arte, eu a via como fendas possiveis
de serem atravessadas para fitar figuras desconhecidas, pelo fato de que, como dizia Lyra, em
suas vivéncias a trama nos permite ser conhecedora de nés mesma por meio de caminhos
criativos. Ou seja, aquilo que outrora poderia ser visto como algo ludico, ao fim do processo
tornava-se algo sério. Durante esse mapeamento de autoconhecimento, compreendi o0s
motivos pelos quais sempre agi em favor de minha &nima em uma constante relagdo com as
mulheres que estdo em meu exterior. Foi pelo fato de que ao me aliar a elas, avistava no

horizonte um mundo mais feminino, uma compreensao do que era ser mulher.
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Em fase de estudos com base nos procedimentos que logo viveria, notei que oS
conhecimentos no qual ia mergulhar possuiam alguns principios a serem fitados, tal como um
pergaminho que antes tomamos conhecimentos para depois seguir adiante. E sobre esse

tracado afirma a pesquisadora feminista:

[...] (1) PropGe uma episteme particular, uma reconciliacdo entre poderes da
imagem e do simbolo e os poderes do raciocinio na criacdo cénica, isto é, a
interpenetracdo entre as vias ludica e intelectiva; (2) Estimula a continuidade
entre 0s imaginarios do ator e de suas mascaras, ligando trajetos pessoais,
subjetivos a emanacdes culturais objetivas do meio césmico social na
pesquisa artistica, incluindo ai: sons, palavras, musicas, gestos, imagens
oniricas, imagens poéticas, que compdem o trajeto antropoldgico pessoal e a
cultura; (3) Alicerca-se sobre fundamentos arquetipicos; (4) Dirige-se ao
reequilibrio dos polos, trazendo para a realidade do artista ocidental,
eminentemente diurna, um maior contato com técnicas de espiritualizagdo e
de desenvolvimento de possibilidades outras do corpo, de contato consigo
mesmo; (5) Preconiza uma pedagogia do desenvolvimento interior, onde a
acdo de desenvolver-se estava intimamente ligada a acdo de envolver-se do
atuante com o processo de criagdo, procurando restaurar sua realidade
imarginal (imagem e margem), no cultivo da imaginacdo e na fuséo corpo-
alma-espirito (LYRA, 2011% p. 03).

Contou-nos Lyra durante a disciplina ministrada que os trabalhos na trama
mitodoldgica exercitariam a nossa subjetividade, expondo aqueles seres que outrora poderiam
nos assustar, até pelos motivos de aprender a lidar com a sombra, no qual é delicado e
processual. O que nos leva a querer seguir mergulhando em busca de novas afetacdes sdo as
descobertas desses novos eu's, visto que falam mais do que nés sobre o universo interior,

tornando assim a gente mais inteira, plena de si.

A Mitodologia em Arte permite ao artista viver na pluralidade, fomentando o
individuo na sua abertura para o imaginario e para a performance que, por si,
s8o espacos politicos, de transgressdo e de ruptura. Abrir-se para esses
espacos € abrir-se aos espacos da invencédo e da criacdo. No contato com o
imaginario elaboramos 0 ato de ver o que hoje nos cativa e provoca, nossa
mascara, ligamo-nos a raiz mesma do fendmeno performatico e suas
possibilidades de re-conhecimento humano, relacionando-o ao trajeto da
cultura, por meio da Artetnografia (LYRA, 2014° p. 177 — 178).

A primeira vez que tive contato direto com o conceito/pratica da Mitodologia em Arte,
foi no segundo semestre de dois mil e dezessete, durante e apds o evento académico da
ABRACE?*, ocorrido no Departamento de Artes da UFRN. Luciana Lyra sabendo da

importancia de suas orientandas terem contato com os procedimentos de cunho mitico e

% Associaco Brasileira de Pesquisa e P6s-graduagdo em Artes Cénicas, evento académico anual.
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ritualistico, propés uma disciplina de cardter modular ao Programa de Pés-graduacdo em
Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (PPGArC — UFRN), na qual
eu me encontrava vinculada, e a mesma atuava como orientadora/educadora colaboradora.

A disciplina foi tedrico-préatica e a base epistémica em seu entorno vinha justamente
dos conhecimentos que fora adquirido por ela durante suas passagens pelas academias
brasileiras, bem como exercicio enquanto atriz, diretora e dramaturga. Ela nos passou
conhecimentos voltados as Artes da Cena, vinculados a Antropologia e Filosofia, tendo como
titulo a disciplina: Performance e Cultura: Mito, Ritos e Cartografias Femininas nas Artes da
Cena, com carga horéria de 45h. O subtitulo da disciplina € homoénimo ao subtitulo de seu
grupo de pesquisa e extensdo na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), o qual eu
também fazia parte atuando como pesquisadora, intitulado primordialmente de MOTIM.

Durante a disciplina Lyra nos apresentou os resultados das jornadas artetnograficas ja
realizadas ao longo de sua vida. A educadora nos forneceu videos, audios e fotografias dos
processos e, como se ndo bastasse os materiais, vimos, também, cenas de resultados finais
dessas pesquisas, as quais as performers em estado de troca foram afetadas pelos
procedimentos da Mitodologia em Arte, ou seja, algumas de suas pesquisas, como Joana in
Cércere (2005), Guerreiras (2009), Joana Apocaliptica (2013) e Homens e Caranguejos
(2012), foram tecidas pelas vias da artetnografia e mitodologia.

Sua trajetéria académica e de vida, de Recife para o mundo, foi nos apresentada a
partir da realizacdo de seus caminhos criativos. E como se a arte fosse apontando para onde
Luciana Lyra deveria seguir. Em primeira instancia, pelas vias das comunicacdes é que me

tornei conhecedora da Mitodologia em Arte, visto que ela nada mais é do que,

[...] modus operandi de criagdo, [...] por meio da qual o artista participe do
processo cénico vincula-se intimamente a producgdo de sentido da criagdo.
Este modus operandi ndo se constitui uma pré-fixacdo incondicional de
praticas, mas procedimentos de cunhos ritualisticos e miticos, que possam
fazer eclodir pulsGes pessoais e, concomitantemente, universais dos artistas.
O complexo que entrevi, € um caminho que o artista aperfeicoa o pluralismo
das imagens colhidas em seu trajeto (2015°, p. 12).

De modo objetivo, Lyra afirmou que a mitodologia foi

[...] elaborada pela via da contaminagdo com as ideias desses novos campos
antropoldgicos. Assim como Durand defendia uma Antropologia das
profundidades, uma Antropologia da imagem reabilitada, com base na
Psicologia das profundidades de Jung ou mesmo como Turner reforcava uma
Antropologia das margens, que atribui valor ao ‘entre’, a ‘passagem’
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representada pela performance. A Artetnografia e seu desdobramento, a
Mitodologia em Artes Cénicas, afetadas por estas proposicdes procuram dar
vazdo a um Teatro das profundidades, imarginal, no ‘fundo’ e no ‘entre’,
contrapondo-se a um teatro de superficie e atingindo camadas mais
profundas da psique pessoal e coletiva, na percep¢do inequivoca das
margens sociais (2011%, p. 329).

Os conceitos/praticas da Mitodologia em Arte encontram-se calcados em éareas de

conhecimentos diversas, formando uma complementariedade, na qual,

[...] afeta-se especialmente pela Mitodologia de Durand (Mitocritica e
Mitanélise), condensando ai todas as suas influéncias, desde a Alquimia de
Bachelard; as vivéncias da Psicologia Profunda de Jung e da Psicologia
Arquetipica de Hillman, com seus desdobramentos, mas também se
contamina com os estudos da performance de Turner e Schechner, das
experiéncias socioldgicas de cunho simbdlico, das investidas metodologicas
de teatr6logos contemporaneos (ibidem, 20117, p. 333).

Ao passo em que a mediadora nos passava informacgdes sobre a trama, realizava
também um aparato historico e tedrico que envolveu todos os conhecimentos; de como se
sucedem suas realizacOes e a necessidade da crenca na elaboracdo das performances, pois esse
processo mexe, de um modo geral, com todo o corpo do individuo; do interno ao externo, do
consciente ao inconsciente. Como ela nos informa, € um Teatro que estimula o descortinar das
profundezes interiores, fazendo uma ebulicdo de aspectos positivos e negativos. As memorias
gue outrora encontravam-se ocultas, perdidas em nosso interior, podem tornar-se presentes,

Visto que,

A Mitodologia contém momentos de “luz” sobre a criagdo, fomentando
questdes sobre quem realmente somos, o porqué da arte que fazemos,
elaborando operagdes e momentos em que ja ndo SOMOS Mais as nossas
guestdes, ndo estamos mais a elas misturados e sim as compreendemos. O
processo de Mitodologia em Artes Cénicas propde-se gradativamente a
libertar 0 atuante de uma alma néo-cultivada [...] trabalha-se com a ideia de
espiritualizar/volatizar aquilo que é denso, material, literal e dar corpo aos
nossos sonhos, fantasias e imagens, aquilo que é volatil em nds (LYRA,
2011% p. 04).

E um procedimento que exige foco na realizagdo, para que ndo venhamos a
estabelecer conflitos irreversiveis em nosso interior, até porque durante O processo
mitodoldgico, desancoramos boa parte das coisas que vem a nos fazer parte. Tais mergulhos
em nds mesma permitem um desbravar nesse mundo, universo, ou como queiram chamar o

nosso campo interior imensamente povoado. Caminhos se abrem misteriosamente a fim de
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fazer com que cheguemos a outros territorios.

Meu foco primario estava, tdo somente, na realizacdo de um ato performativo em que
desancorasse aspectos pertencentes a Bia que em mim habita(va) a partir da jornada
artetnografica tracada. Minhas memorias iam partir do inconsciente para a conscientizacéo, a
fim de que eu as avistasse e, de forma delicada, as arrumasse novamente em seus devidos
lugares. Em todos os rituais eu sabia que ia de encontro a mim mesma, em um estado de re-
visitacdo, entretanto, sempre de modo oposto ao que era. Parece que eu ia ter no¢do de que ao
me lancar as praticas, ia sair dos encontros com sensacgdes diferentes, sem que controlasse
humores e sentimentos, apesar de ter ouvido Lyra dizer que eles iam se condensar.

Creio que boa parte do que sera apresentado enquanto discussdo da mitodologia se deu
pelos registros feitos no Livro de Artista, procedimento fundamental a trama mitodologica. As
informacBes que nossos corpos captam devem ser la escritas e/ou desenhadas, coladas, por
tudo ser relevante, desde imagens extraidas de livros, revistas, as imagens projetadas a partir
do nosso mito-guia, como de nés mesmas/os. A importancia dos registros em nosso livro de
carater pessoal é para que ao fim, a gente observe os caminhos velejados. A partir de Lyra, a

mitodologia,

[...] gira em torno da ideia de restauracao da realidade imarginal (imagem e
margem) do atuante cénico; do cultivo de sua imaginacgdo e fusdo entre seu
corpo-alma-espirito, visando que atinja o estado de conexdo consigo mesmo
por meio de sua matéria corporal, incluindo ai imagens de todas as sortes,
desde sons, palavras, musicas, gestos, imagens oniricas, imagens de
fantasias, imagens poéticas, que compdem seu trajeto antropoldgico e de sua
cultura, fomentando uma autogeracdo do si mesmo na troca incessante com
0 meio pela via das mascaras (Ibidem, 2011%, p. 333 — 334).

Por tudo que fora apresentado enquanto antecedéncia a imersdo mitodoldgica, € que o
titulo desse terceiro capitulo possui 0 nome Eu Sou um Mundo em Expansao, visto que me
permiti @ um novo processo de individuacdo ainda no inicio dessa empreitada, instigada e
atrelada a artetnografia e mitodologia. Eu que sempre acreditei na for¢a feminina que ha em
meu universo interior, onde enxergava ainda mais sobre mim mesma, resolvi documentar aqui
os feitos de modo cronoldgico, tal como fiz no primeiro e segundo capitulo dessa pesquisa
académica. Dessa forma, avante para o processo cronologico da criagdo performaética.

Em contexto tedrico, ou seja, ocupando uma sala de aula formal, com cadeiras
enfileiradas, lousa, Lyra passou para n0s 0S passos que estariamos prestes a dar mediante a
conducéo laboratorial. Com isso, nos mostrou, sendo ela a luz, por onde seguiriamos e

relacionou isso as vivéncias mitodoldgicas, sendo a primeira delas o Livro de Artista.
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3. 3. LIVRO DE ARTISTA: UM, DOIS, TRES, MULTIPLOS ESPELHOS EM MINHA DIREGAO

Ainda em sua apresentacdo para a turma acerca do percurso, Lyra nos falou sobre um
livro que, supostamente, seria secreto, como um diério de infancia. Durante suas explicacdes,
vem em minha memdria que eu nunca havia possuido um caderno intimo, mas ndo pelo fato
de eu ndo querer té-lo, e sim por forcas maiores que me impediam de partilhar memarias em
um diario. Recordo-me de que minhas irmas sim, tiveram varios, de diferentes cores e em
diferentes fases. E devido a essa auséncia também da infancia, eu comecei a apresentar
algumas duavidas sobre o que era ter um na tenra idade.

Vérias davidas fantasmagodricas passaram a me assombrar, e a que mais me foi
presente, foi o fato de ndo saber como deveria ser o meu primeiro Livro de Artista. Foram
cerca de trés horas desbravando as bibliotecas de minha cidade natal, na intencdo de encontrar
0 caderno perfeito. Durante essas travessias, me deparei com um pequeno caderno colorido,
com a foto de uma borboleta, também colorida, em sua capa, entéo o escolhi.

Foi justamente ele por saber que ali entrariam informacdes que pairavam, livremente,
minha psique na intencdo de serem guardadas, assim como as borboletas pairam entre flores
em jardins. Ao passo que adquiri esse caderno, pouco depois 0 decorei como gostaria que ele
fosse. Ndo posso deixar de dizer, mas a mitodologia acionou, desde o inicio do processo, 0
meu lado mais ladico e criativo, onde eu acreditava estar em um constante estado de jogo,
algo que havia deixado para trds ainda na infancia devido aos imperativos negativos causados
por meu pai.

Apos a labuta de té-lo e todo decorado, outra davida me foi presente: mesmo com
todas as diretrizes dadas por Lyra, onde a gente documentaria 0 que seria vivido em sala
pratica, ainda assim eu ndo fazia a minima ideia do que escrever dentro. Como me encontrava
em fase artetnografica, resolvi inserir, no primeiro momento, as frases poéticas ditas pelo
meu mito-guia, pois eu sabia que todas elas poder-se-iam alegrar o0 meu dia quando eu fosse

de encontro a elas, entdo escrevi uma a uma, em diferentes folhas.

e Quando a gente fica velha, a gente quer virar é Santa;
e Eu tenho asas e ndo raizes. E de minha natureza voar;
e Se eu pudesse, teria ndo vindo ao mundo;

e No desejo de ser fogo, virei cinza;

e E preciso morrer para nascer, mas eu prometo ndo morrer mais por ser doloroso ser
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uma crianga menina;
e Eu preciso me curar de mim;
e Os seres humanos ndo sabem, mas eles sdo as proprias gaiolas; em seus bracos

prendem e impedem os passarinhos, os outros, de voar.

Tais frases foram postas, também, no corpo de toda essa estrutura dissertativa, e foi
assim que descobri mais um caminho através de Bia: em meu livro de artista iam conter
memorias vivas, desenhos, frases e fotografias. Esse recurso palpavel é imprescindivel

durante toda a trama por possuir, segundo Lyra,

[...] aspectos conceituais e objetivos da pesquisa, como dados historicos,
reflexdes tedricas. Semelhante aos Cadernos de Campo, o Livro de Artista
mitodoldgico/artetnografico, ndo é algo que possa ser escrito ao mesmo
tempo do laboratério e dos encontros compartilhando com os outros suas
vidas (2015, p. 35).

Notei o qudo singular e pessoal é possuir um caderno como aquele durante a
realizacdo, uma vez que os artistas em estado de pesquisas artetnograficas e mitodoldgicas
devem anexam todas as informacgdes que lhe fizeram mover de alguma forma, como
sensacdes, impulsos cadticos, memarias agradaveis e desagradaveis. Passo a observar o Livro
de Artista como um espelho que reflete imagens e contam historias de mim e de outras.
Tornou-se ele, meu Livro de Artista, um bal secreto e inacessivel por outrem. Somente a
dona/o, segundo Lyra, deveria ter acesso a ele, bem como sua chave e, principalmente, a do

entendimento, uma vez que ele interessa somente a quem o fez.

Como os cadernos de campo antropolégicos, o livro de artista mitodolégico,
é um suporte monografico, congregando imagens fotograficas e imagens
varias, refletindo sobre os limites que a linguagem escrita reapresenta, por
meio dele serdo inscritas as experiéncias com o0s procedimentos
mitodolégicos em laboratério, incluindo ai as experiéncias de campo
(LYRA, 2015, p. 37).

A “artetnografia s6 pode existir na base da troca e de todos os ruidos que as relacdes
com a alteridade possam suscitar” (LYRA, 2011% p. 339), e, respectivamente, comecei a
escrever informacgOes colhidas durante a jornada. Eu estava lidando com um ser que fora
qualificada e se reconheceu, ainda no inicio de sua vida, enquanto selvagem, e todas as
informagdes prestadas a mim seriam relevantes quando comecasse a realizar as imersoes

mitodoldgicas.
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Imagem 26 — Livro de Artista: Mitodologia em Arte, 2017.
Arquivo pessoal da artista-pesquisador.

As informagGes contidas em meu fulgido material sdo meramente pessoais, até porque
eu havia dado inicio a um processo no qual desvelaria dois mundos, como por exemplo a
relacdo direta com a minha Feminilidade interior/exterior, anima, e a vida pessoal de meu
mito-guia, Bia Mulato. E como na corrente escrita dissertativa galgo em uma pesquisa de mim
mesma a partir da figura da cabocla, comecei a observar como 0 meu corpo reagia e se
comportava a cada relagdo/estado de troca com a ela. Mapeei a olho nu alguns de seus medos,
desejos, anseios e gozos. Saliento que eu me encontrava em um estado pleno de observacao
daquela mulher, ndo a vendo como avo, mas como mulher inteira, sujeita, artista, talvez uma
deusa.

Faz-se mister apontar que desligar botGes que evocassem impressdes negativas, juizos
de valor, julgamentos e quaisquer outros tipos de limitacbes, fora fundamental, pois eu
necessitava me afastar do que as pessoas gostariam que eu visse sobre uma mulher que se
rebelou e fez a vida. Ao me deslocar para onde residia Bia, punha em atividade o

distanciamento com relagéo ao vinculo afetivo de parentesco entre nos. Eu ia até 14 assumindo
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uma persona a qual desconhecia toda a sua historia de vida.

A cada resgate de memorias transcritas no livro, reconheci que, frequentemente, a
imagem de Bia Mulato estava sendo projetada toda vez que eu me langava como audiente e
escritora. Desde entdo, em fases de estudos, notei que a mitodologia “articulam-se sob 0s
mesmos fundamentos dos pressupostos, especialmente sob o pensamento artaudiano e
bachelardiano. S&o eles: o Principio Narcisico, o Principio Alquimico e o Principio Mistico

(LYRA, 2011%, p. 345), sendo essa triade o olhar para si mesma de modo peculiar.

3. 4. PRINCIP10S MITODOLOGICOS: ESPELHOS D'ALMA

A pesquisadora lancou mdo de sua imaginacdo para tecer relacbes nas quais
explicassem, um a um, dos trés fundamentos que serdo mencionados, e eis 0 momento
oportuno de me observar, mas ndo com tanta plenitude, e sim de forma oposta ao que
realmente sou. Ou seja, € um perceber-se neste mundo, assumindo novas facetas; ora Bia
Mulato, ora Maria Saldanha, ora Jodo, Joana e outras, tantas outras. Saliento que desde muito
antes de iniciar os mergulhos profundos em meu intimo ao longo dessa pesquisa investigativa,
sempre tive a precisa intencdo enquanto objetivo geral na pratica artistica, de ampliar minhas
percepcdes acerca das imagens construidas pela minha &nima, via imersdes miticas e
ritualisticas nos procedimentos mitodoldgicos, a partir da jornada em campo tragcada com meu
mito-guia, Bia Mulato. Assim, trato nesse estudo dissertativo de questdes psiquicas acerca da
anima.

Ap0s observar, paulatinamente, aquilo que havia de Feminino nas camadas profundas
de meu inconsciente a conscientizacdo; da outra em mim, gostaria de trazer a tona na
cena/performance, um resultado desse olhar-se como Bia. Durante a infancia, Bia gostaria de
ver a imagem da Santa do Sertdo, Maria Saldanha, projetada em objetos que refletissem a sua
imagem; e nesse caso, eu estava em busca de ver a imagem de Bia Mulato, de Maria
Saldanha, de Maria Boa, de Jodo Menina, transeunte de dois mundos, masculino e feminino,
ao desencadear tal passagem.

Eis 0 momento em que passei a ser capitaneada, mais fortemente, pelo lado feminino
de minha personalidade. Enquanto olhava para o0 meu intimo através de imagens projetadas
por minha anima acerca da figura de Bia; isso, ainda, em fase artetnografica, percebi que eu
ndo poderia mais ser completamente eu, mas sim, Bia Mulato por diferentes facetas: ora
jovem, ora crianga, ora mulher adulta, em casas noturnas. Oras em bercos familiares, nos

bracos de homens, nos bragos da soliddo. Faz-se mister apontar que Lyra atrelou o olhar para
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si, a0 mito do Narciso, mas em nenhuma momento de modo patologico. Dessa forma,

entende-se que,

[...] enquanto o atuante olha para si também €é olhado por este espelho
d’4gua que se aprofunda. O artista escolhe o que olhar e para escolher ¢
preciso que haja qualquer coisa que o olhe, concomitantemente. [...] Desta
maneira o Principio Narcisico esta intimamente ligado a uma contemplacdo
de si mesmo, mas n&o de maneira egoica. E um perceber-se no mundo, mas
do que um narcisismo egoista, € um narcisismo césmico, uma meditacdo
sobre seu porvir diante da prépria imagem que, a um sé tempo, é o centro do
mundo (2011% p. 348).

Projetando imagens de Bia Mulato e outras, segui o fluxo continuo de minha jornada,
olhando, sempre, para 0 meu interior povoado, na intencdo de desancorar as imagens
arquetipicas. Nosso inconsciente/conscientizacdo é extremamente inteligente. Ele expde
somente aquilo que nos encontramos preparadas para ser conhecedoras. Concomitante a isso,
notei as mudangas como processos Unicos, aquilo que eu havia pensado que poderia vir a ser,
encontrava-se em constantes ressignificacfes. Dessa forma, coadunei esse pensamento ao que

Lyra nos aponta no horizonte com relacdo ao Principio Alquimico, dizendo:

Discorrer sobre o Principio Alquimico da Mitodologia em Artes Cénicas é
falar da possibilidade de transformacdes, passagens de um estado do ser para
outro que esse processo pode suscitar: a transmutacdo de metais vis em
nobres. O trabalho com esta Mitodologia pressupfe mudancas fomentadas
pelo processo artetnografico, a poetizacdo alquimica das relagdes com o
outro ajuda frente as vicissitudes da vida e da propria arte, desembocando na
cena criativa (2015°, p. 351 — 352).

Foi de suma importancia eu direcionar esse olhar para mim mesma, na intencdo de
encontrar a Bia Mulato que sou, pois, até por que, pertenco a essa raiz selvagem, afro-

amerindia, e,

Na Mitodologia em Artes Cénicas, o Principio Mistico tem total relacdo com
a religido, mas no sentido da re-ligacdo do artista ao processo vivenciado,
visto como cosmos, tomando este como fonte proficua de autoconhecimento,
entendimento e sabedoria universal deste atuante. O Principio Mistico, como
redunda o nome, contém os dois principios mitodoldgicos anteriores, assim
como os pressupostos (ibidem, 2011% p. 355 — 356).

Ja munida dos conhecimentos pautados por Lyra, estudados através de seus
documentos enquanto pesquisadora, sendo um deles o resultado tedrico-pratico de sua

pesquisa de pos-doutoramento na UFRN. Segui o meu fluxo, mas nunca isoladamente, em
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busca de novas afetaces.

3. 5. RITOS DE PARTIDA: DESVELANDO A BIA QUE EM MIM HABITA

Munida dos fundamentos mitodoldgicos, parti para a busca da Bia em mim, em uma
jornada de individuacéo via procedimentos da Mitodologia em Arte, regida por Luciana Lyra.
Mais acima, falei sobre esse conhecimento calcado no que Carl Gustav Jung nos deixou
registrado em livros, e de forma a complementar, fiz mengdes do que Robert Alex Johnson,
também nos fornece enquanto entendimento desse processo Unico de ser conhecedora de si.
Muito embora seja uma individuacdo, no qual ndo podemos levar ninguém conosco, ainda
assim, eu nunca me encontrei sozinha, desamparada. Eu sempre consegui enxergar no
horizonte a Forca Onipresente Feminina que me espreita, e sentir essa forca junta a mim, me

fez caminhar em direcdo a luz emanada por elas.

3.5.1. AMISTICA

Essa Forca Onipresente Feminina que me acompanha, me guiou até um enorme
espelho d'agua na intencdo de me apresentar, novamente, em estado de rememoracao, meus
ritos e os ritos de meu mito-guia. Ou seja, naquele momento que olhava para esse conjunto,
me encontrava atravessando um dos procedimentos da trama mitodologica: A Mistica.

Segundo a pesquisadora que fundamentou esse procedimento,

A primeira pratica mitodologica desenvolvida, geralmente, no inicio de
processos de criagdo cénica, € intitulada de A Mistica. A Mistica configura-se
como momento onde os artistas envolvidos no processo de criagdo realizam
reflexdes a respeito de seus principios artisticos, porqués da busca por aquela
poética, pela aquela determinada tematica, tomando como referéncias
diversos pensadores e praticas relacionadas ao mito-guia do processo, isso
quando este mito-guia j& é revelado nos primeiros encontros do trabalho.
Compreender as motivacdes da participacdo naquela acdo artistica é um
procedimento essencial para animar o universo imaginario do coletivo. As
pulsdes artisticas, quando comprometidas com o processo de cria¢do, vivem
intensamente suas convicgdes, tendo por base as suas experiéncias
construidas a partir do saber historico, mitico e pessoal. Nesse sentido A
Mistica é uma experimentacdo em que se valoriza cada individuo, firmando-
se também enquanto importante ritual, onde ac¢bes simbdlicas coletivas
fazem-se presentes e onde se fortalece a adesdo dos integrantes com as
diretrizes do processo. A Mistica mitodoldgica promove um campo, no qual
se pode exercitar reflexGes acerca do leitmotiv do processo, associando-0 ao
pensamento de diferentes autores, que sustentardo a praxis cénica. A Mistica
é fase de leitura de uma realidade historica, mitica e pessoal dos artistas
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envolvidos no processo, é um alimento para 0 pensamento e para 0 coragao,
uma forma de nutrir o fio que aproxima as pessoas de hoje e de ontem, suas
relagdes com o si mesmo e com o ambiente (LYRA, 2015, p. 38 — 39).

A conexdo com a singularidade ndo deixou de entrar em atividade. Haviam aspectos
fundamentais que me ligavam a figura da cabocla, como a imagem da Santa Profana do
Sertdo, Maria Saldanha, a grande Dama da Noite, Maria Boa, 0 mito greco-romano da Sibila
de Cumas e os animais selvagens que livres vivem. Me tornar conhecedora de todo esse
aparato sécio-historico foi fundamental, pois eu ja havia adentrado em seus ritos durante a
fase artetnografica, e o que me faltava era mergulhar fundo em sua realidade, voltando ao
século XX, para fazer com que minha &nima comecasse a tecer suas proprias projecdes e ndo
mais as minhas, visto que é normal a &nima nutrir-se disso, segundo o teérico C. G. Jung.

Como 0 meu mito-guia surgiu antes dos mergulhos profundos nas camadas de meu
inconsciente via mitodologia, o que eu deveria fazer era viver sua historia, e segundo a
pesquisadora, esse ¢ “ponto de partida para o desenvolvimento dos processos mitodoldgicos
de criagdo, que ganha densidade mitica por meio da experiéncia” (LYRA, 2015°, p. 39). E foi
durante esse processo que comecei a fiar um grande tecido capaz de nos proteger da chuva, do
frio e de olhares demolidores.

Apbs estar amparada destes conhecimentos, parti para o processo criativo em si, onde
eu exercitei a constante roda de meu imaginario, e tais relagdes foram realizadas a partir das

experiéncias mitodramaticas, a seguir explanada.

3. 5. 2. EXPERIENCIAS MITODRAMATICAS: DESCAMACOES EM JOGOS

E de suma importancia afirmar que adentraremos, neste instante, nas experiéncias
mitodramaticas, bem como posto no subtitulo, no mais, cabe a mim dizer que os ritos
preparatorios e 0s ritos pessoais fazem parte dessas experiéncias, ¢ isso posto, “a fase
mitodramatica do processo criativo diz respeito a experiéncia de ensinamento do atuante por
meio de diversos ritos, que seguem os principios dos jogos dramaticos infantis” (LYRA,
2015°, p. 40), e isso reflete, segundo a pesquisadora, como um processo natural, espontaneo e
particular de quem o realiza. Com relagdo as minhas experiéncias nesse procedimento, 0 meu
corpo, automaticamente, me guiou, desde os primeiros comandos, a trocas em estado de
danga, permanecendo assim até as ultimas imers6es mitodologicas.

Documentei em meu Livro de Artista uma das varias memorias movedicas da infancia.

Essa memdria me perseguiu durante anos, até que entrei em uma escola de danga para me
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libertar do medo de dancar, de me expor. Para mim é relevante relata-la por ter vindo a tona
durante a fase mitodramatica. Como meu pai ja havia percebido em minhas expressdes um
teor feminino, segundo ele, tornou-se um verdadeiro vigia de mim. Sua intencéo era me pegar
no flagra para me agredir oralmente e/ou fisicamente. Minhas irmas mais velhas sempre me
diziam e dizem até hoje que ele sempre teve uma marcagdo cerrada para comigo.

Lembro-me como se fosse ontem: estdvamos eu, minhas trés irmés, meu irméo e
nosso cachorro de estimacdo, Toby, almocando na cozinha de nossa casa. Meu pai se
encontrava na sala, assistindo a televisdo, e minha mée no quintal lavando roupas. Da sala, ele
comegou a ouvir varias risadas e uma cantiga carregada de palmas. Silenciosamente, tal como
uma serpente, se deslocou até a cozinha. Ao chegar proximo do cémodo, se escondeu atras da
parede que dividia a cozinha de um dos quartos. L&, ficou ouvindo a mdsica, era uma de
Sandy e Junior, e a letra dizia: /...] pra vocé mudar minha cabeca, ah, vai ter que rebolar,
rebolar, rebolar.

Rapidamente, meu pai saiu de onde estava escondido e chegou até a cozinha. No local,
me pegou de surpresa em pé no banco, dancando/rebolando a mdsica, enquanto as demais
criancas da casa cantarolavam. Ao ver aquele homem em minha frente, meu corpo paralisou e
a musica cessou. Ele me desceu do banco agarrado em uma de minhas orelhas e comecou a
me agredir, dizendo que eu ndo podia dancar, ainda mais rebolando. Eu nunca tive forgas para
enfrenté-lo, como Bia fazia com seu pai. Eu chorei... e se na infincia eu quisesse dangar,
deveria ser tudo as escondidas, pois 0 meu pai ndo permitia que eu me expressasse, de forma
alguma, ainda mais através da danca.

Os procedimentos da Mitodologia em Arte lidam com as forgas pessoais do atuante, e
isso correspondeu tanto as positivas como as forgas negativas, por acessar as camadas abissais
de nosso inconsciente a conscientizacdo. Atravessar as experiéncias mitodramaticas foi de
suma valia por eu resgatar varias lembrancas, tais como essa de ndo poder dancar. Entretanto,
as expressoes via danca durante as tramas me permitiram abrir caminhos até enxergar minha
inteireza. Dangando na presenca dos demais atuantes/pesquisadores, eu enxerguei um grupo

de pessoas fazendo tudo aquilo que era visto e qualificado como errado.

Nas Experiéncias Mitodramaticas, assim como no jogo dramatico, temos 0s
procedimentos projetados e os pessoais. No jogo projetado a tendéncia é
para a quietude mental e fisica. O jogo projetado € principal responsavel pela
crescente qualidade absorcdo. A Experiéncia Mitodramatica entende os
jogos projetados, como ritos preparatdrios, onde, espaco fisico, corpo e
mente conectam-se e se abrem a criacdo. Os jogos pessoais sdo identificados
pelo movimento, pela caracterizag@o do atuante e pelas experiéncias de “ser
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coisas”. No jogo pessoal desenvolve-se a qualidade da sinceridade, além da
tendéncia ao barulho e ao esforco fisico por parte da pessoa. Criangas muito
pequenas experimentam mais 0 jogo projetado, a partir dos cinco anos, vem
0 jogo pessoal. Na Experiéncia Mitodramatica, os jogos pessoais adquirem o
carater de ritos pessoais, onde o atuante experiencia individualmente,
situacBes e pulsBes primevas do ser, como: 0 nascimento (génese); o
masculino e o feminino; a matizes(cores) ou a lida com os elementos da
natureza pela via das agGes, além de outros ritos (LYRA, 2015°, p. 40 — 41).

Que eu, cada vez mais, tenha forgas para prosseguir assim, rompendo barreiras, sendo
vista como errada, louca ou perturbada, mas que eu ndo seja submissa as imposi¢des

heteronormativas, como fui em momentos anteriores.

3.5. 2. 1. RITOS PREPARATORIOS: AS TROCAS
3.5.2.1. 1. ESPACO MITICO

Como ja mencionado, as primeiras experiéncias com a mitodologia se deu na UFRN,
com um enorme grupo de alunos. Eis 0 momento que formamos uma grande roda e demos as
maos pela indicacdo da mediadora, conectando nossas forgas internas/externas, na intengéo de
trocar as energias. Me recordo que j& havia feito tal exercicio de trocas de energia, entretanto,
nenhuma mediadora ou mediador, havia explicado a importancia de tal conexdo consigo
mesma, com 0 outro, com 0 espaco. Lyra foi a primeira a afirmar que no momento que
estamos de maos dadas, respirando juntas/os, entoando sons, cantando musicas, estamos
purificando nossos corpos e espacos. E como um abrir canais, pedir licencas e agradecer pela
ida ao encontro.

A partir desse conectar-se com nossa interioridade, com o meio, percebi que meu
corpo estava externando as informac@es do cotidiano e reconheci esse momento como Unico e
sagrado, visto por mim como um suposto esvaziamento. Conectei-me com a Forca
Onipresente Feminina e logo minha anima estava preparando as figuras a serem desancoradas

de meu intimo.

Apos a congregacdo de energias no espaco, inicia-se a limpeza deste espaco
por meio de cantos rituais e movimentos corporais, que acabam por
mobilizar a respiracdo dos integrantes e o ar do proprio espaco. O
delineamento do espaco com os objetos, a colocacdo da mandala central, o
toque ritual e a posterior limpeza por meio de cantos e movimentos,
fomentam uma sacraliza¢do do campo fisico de criacdo, no favorecimento ao
imaginario do tema abordado no processo (LYRA, 2015, p. 42).
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3.5.2.1.2. VASO ALQUIMICO

Apbs a purificacdo de nossos corpos, espacos e esvaziamento de informagdes
externas; vistas como irrelevantes, atraves das trocas de energias e cancdes, Lyra nos fez
mover de forma consciente e processual com o Método Feldenkrais, na intencédo de libertar,
ainda mais, nosso imaginario, atrelada a um processo meditativo, visto, & priori, como uma
preparacgdo corporal para o jogo.

Estavamos com o corpo estendido ao chdo, realizando mapeamentos de quais partes
tocavam o solo. Os exercicios propostos pela mediadora faziam com que organizdssemos
nossas estruturas, para além de ampliar nossa consciéncia pessoal, “este método de educagio
somatica, altamente engenhoso e instituido por Moshe Feldenkrais, entre as décadas de 60 e
80 do século XX, tem como a meditacdo, o intuito de aprender mais sobre si mesmo” (LYRA,
2015°, p. 46). Lyra, dessa forma, fez um elo entre 0 método desenvolvido por Feldenkrais
com a contagem meditativa, sendo isSo uma suposta preparagdo do nosso corpo para adentrar
de vez nos ritos pessoais, que logo sera explanado, via procedimentos metodoldgicos. Dessa

maneira, menciona a pesquisadora:

[...] por meio de praticas como: a contagem meditativa; a cadmara lenta e,
especialmente por meio de licdes advindas do método de Feldenkrais, na
busca da consciéncia pelo movimento. A compreensdo e superacdo de
limites, tensbes habituais e inibi¢bes sdo estimuladas, para que o atuante no
“cozimento” do seu eu-fundo possa algar voos criativos (ibidem, 2015°, p.
44).

Com o corpo alinhado pelas vias das técnicas somaticas, a mente esvaziada a partir da
contagem meditativa, e tudo, relativamente preparado, partimos para outros procedimentos

criativos pertencentes aos Ritos Pessoais.

3.5. 2. 2. RITOS PESSOAIS: O MUNDO EM EXPANSAO

Lyra afirma atraves de seus escritos que “os Ritos Pessoais, que se configuram
enquanto praticas tematicas de cunho arquetipico/existencial, fomentando o imaginario do
atuante, que, por sua vez, as vivencia individualmente, sob a conducdo do orientador do
processo criativo” (2015, p. 48), nada mais é do que o encontro com nossa inteireza. Ou seja,
é dada a partida para a eclosdo das pulsdes voltadas aos ritos de passagem do mito-guia via

mitodologia. A fim de nos conhecer, de conhecer nossos limites e para quais lados nossa
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criatividade nos levaria, a mediadora faz com que a gente passasse, de modo rapido e
objetivo, pelos quatro elementos da natureza, realizando uma verdadeira alquimia. No
entanto, mais a frente é que falarei sobre as novas vivéncias que tivemos com base na
alquimia dos elementos, sendo esta vivéncia algo mais demorado, cuidadoso com o processo
em si, e vividos um a um.

Neste momento, eis que comeco a falar com mais propriedade sobre as projecoes,
construcdes e expressdes oriundas da anima com relacdo a figura da cabocla Bia Mulato.
Aqui serdo apresentadas as vivéncias nos procedimentos chamados de: Alquimia dos
Elementos, Imagens Ressonantes, Objeto Sagrado, Vestes Rituais, Totem Animal, Descansos
e Roda e Objetos, podendo algumas delas ser apresentadas em pares ou conjuntos por ter sido
dessa forma que vivi durante a trama.

Afirmo: eu ja havia entrado nas camadas de meu inconsciente a conscientizacdo, a
partir do momento que comecei a falar sobre minhas memorias e minha anima, mas em
momento algum havia apresentado as experiéncias mitodoldgicas. A seguir atravessaremos
uma nova fenda, seguindo uma cronologia nas vivéncias. Devo salientar que as experiéncias
miticas e ritualisticas que vivi ao longo desse estudo dissertativo foram iniciadas por Luciana
Lyra e mais tarde com Leila Bezerra, discente do PPGArC da UFRN. Entre 2014 e 2015 Leila
foi afetada pelos procedimentos da mitodologia em arte, findando em uma comunicagao
cénica dirigida por Lyra, chamada de Fogo de Monturo.

3.5.2.2. 1. VESTES RITUAIS, OBJETOS SAGRADOS E RODA DE OBJETOS

ApOs nossa breve passagem por cada elemento da natureza, ainda em 2017, Lyra
solicitou que a turma levasse para o proximo encontro pecas de roupas, acessorio e objetos de
carater pessoal, e tudo que a gente levasse deveria possuir algum sentido, ou como ela mesma
disse, um valor emocional. O que ela gostaria de ver, eram as figuras que surgiu no trabalho
anterior manuseando o que fora levado.

As roupas ou acessorios que portam os personas/personagens, em sua mitodologia, é
chamado pela pesquisadora de Vestes Rituais e Objetos Sagrados, sendo ambos
procedimentos da trama. Quanto ao carater meramente especial, € justamente pelo fato de que
se evidencia algo particular de cada sujeito, visto que se as escolhas das vestes e objetos
acontecerem de forma qualquer, pode-se ficar certa de que tais pecas de roupas irdo alterar o
percurso de todo o processo. Devemos ouvir, neste momento, os chamados das figuras,

permitindo que elas opinem na construcdo desse eu ritual. Ou seja, tais roupas e objetos
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possuem um carater determinante em todo o processo mitodoldgico, e que segundo Lyra,

[...] as vestes [...] passam a constituir chaves para o desenrolar do rito
pessoal e se constituir como extenséo fisica do atuante, propondo-lhe novas
brincadeiras e adensando os movimentos ja descobertos com 0s ritos
pessoais anteriores. O rito das Vestes Rituais deve estar envolto de uma
atmosfera de descoberta, onde a roupagem do atuante adquire o sentido de
segunda pele, por meio da qual este atuante adentra em novas descobertas
(2015°, p. 56).

Ao chegar em casa ap0s a aula, a primeira coisa que fiz foi ir ao meu guarda-roupas
revira-lo, e durante as escavacdes vejo ao fundo um tecido azul clarinho. Ao pegar a pega,
recordei-me que ele era de minha infancia, e que ja ndo lembrava que ele estava guardado.
Em tempos anteriores, guardei 0 mesmo na intencao de preservar as memorias da casa de Bia
Mulato. Logo minha anima diz: “é ele..”. Cuidadosamente, peguei aquela manta e,
rapidamente, a vi se transformar em uma das Vestes Sagradas, e assim a coloquei em minha
pequena mala.

Para além desse lengol, minha &nima sugeriu uma saia, mas eu ndo tinha em minhas
pecas de roupas. Foi entdo que eu me desloquei ao quarto de minha mae e pedi apenas uma
das suas. Curiosamente, ela me perguntou o porqué de eu lhes pedir uma saia, entdo afirmei
que era para ver nascer das entranhas de minh’alma a Bia Mulato que em mim habita. Dali em
diante, eu me encontrava munida com duas pecas de roupas de valor emocional, pertencentes
as mulheres de minha familia.

Os Objetos Sagrados selecionados foram também sugeridos pela minha anima.
Consigo visualizar que toda a estrutura da performance final, Bia-Boa, resultado dessa
pesquisa, ja se encontrava tracada pelas mulheres que habitam o meu interior imensamente
povoado. Bia sempre foi uma pessoa muito vaidosa, e até o presente momento gosta muito de
se arrumar, mas ndo como em fases anteriores. Antes de ficar velha, sua melhor companhia
era ela mesma, ou melhor dizendo, sua beleza. Feito Narciso, Bia se encantou por sua propria
aparéncia, mas de modo patologico, quase doentio, e isso se alastrou ao se tornar uma artista
noturna, especificamente quando chegou a casa da grande Dama da Noite de Natal. Feito
Narciso, Bia ao se mirar no espelho conseguia enxergar para além de sua propria imagem. E
como se ela avistasse outra pessoa que possuia enorme beleza, como por exemplo, a Santa do
Sert&o.

Quando alguém lhe perguntava: Bia, conheces alguém belo? Rapidamente respondia:

sim, eu! E ninguém mais do que eu! Ela nunca necessitou de outras pessoas, principalmente
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de um homem, para lhe dizer se ela era ou estava bonita. Ela carrega(va) em suas entranhas
essa plena certeza, como algo automatico. Desde que conheceu Maria Saldanha, a pessoa Bia
se adorava frente a objetos que refletisse sua imagem, e, respectivamente, gostaria que todas
as mulheres fizessem o mesmo: se adorar, independente de quaisquer situacdes. Frente a isso,
ela sempre gostou de presentear as mulheres de nossa familia com um espelho, na intencédo de
que elas viessem a contemplar sua imagem.

Inimeras jovens de minha familia ganharam um pequeno espelho de Bia, e mesmo
ndo sendo uma mulher, biologicamente falando, ainda assim ganhei um espelho de minha
avo. Até o presente momento tenho o meu pequeno espelho. Ele é redondo, prata, pequenino e
com a imagem de uma boneca na frente. No banheiro de minha casa, avistei aquele espelho e
logo peguei, pois sabia que utilizaria. Junto as vestes, o espelho havia se tornado

pecas/objetos fundamentais para o desenvolvimento da trama.

No processo mitodolégico, 0s objetos trazidos pelos atuantes para 0s
laboratdrios precisam estar envolvidos de valor emocional e por isso um
dado intenso de sacralidade, razdo pela qual ndo podem ser manuseados de
modo displicente, muito menos de forma desrespeitosa, mas dialeticamente
de forma livre como uma crianga experimenta um brinquedo (LYRA, 2015°,
p. 56).

Chegando a sala de aula, a mediadora solicitou que a gente espalhasse em uma grande
roda os objetos carregados de nossas casas, sendo essa roda Unica de cada sujeito. E no ato,
ela nos explicou que as demais pessoas, figuras e arquétipos que surgissem ao longo da trama
ndo poderiam fazer uso dos objetos dos demais sem que fosse dado o verdadeiro aval. 1sso
significa que ela fortaleceu para nds sobre a importancia de cada vestimenta e de cada objeto
a cada uma de nos. Estavamos caminhando em solos ritualisticos, tecendo narrativas miticas
meramente pessoais, a partir da construcéo de nossa Roda dos Objetos.

Logo, Lyra solicitou que a gente deitasse ao chdo e realizou 0 mesmo processo ritual
para que a gente se conectasse com nossa interioridade; observar o nosso corpo ao chéo,
realizando mapeamentos. Fizemos a contagem meditativa e em seguida experienciamos 0s
métodos de Feldenkrais. A meu ver, toda essa concentracdo levou de vinte a trinta e cinco
minutos.

Ja em solos rituais, ou seja, na realizagdo das experiéncias mitodologicas propriamente
ditas, vi surgir de minhas entranhas d’alma uma figura que me parecia ser feminina. EEssa
persona ao ver o lencgol azul clarinho sob o chdo, pos ele sob sua cabeca, como se estivesse

formando um grande manto. O jogo estava instaurado. Deu-se inicio, naquele instante, ha
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aberturas de fendas, portais, de meu inconsciente, desancorando de meu intimo uma figura

que lamuriava no espaco.

Imagem 27 — Roda de Objetos
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Essa figura ndo enxergava e dos orificios de seus olhos escorriam, copiosamente,
sangue. O seu lamuriar ndo era de tristeza e nem de dor. Na verdade, era como se aquela
peregrina estivesse em busca de algo, e através de tais lamurias, vistas por mim enquanto
cancles, ela tentava atrair aquilo que nem mesma ela sabia do que se tratava. O que
encontrava-se outrora fixado em meu inconsciente, fora notado pelos meus sentidos como a
figura da Santa Profana do Sertdo, Maria Saldanha. Ao fim da imersdo teci algumas leituras
comparativas com a mulher santa e as registrei em meu livro de artista.

As condigdes que a figura feminina se encontrava, tal como um ser perdido e que
buscava algo, mesmo sem ver e saber 0 que era, com sangue escorrendo pelos olhos, era,
basicamente, como as pessoas — familiares e amigos — passaram a enxerga-la Maria na época
de seus ritos, onde fora humilhada, agredida e expulsa de seu préprio seio familiar. Digo isso

pelo fato de que é sempre dessa forma que as mulheres livres ficam marcadas pelas pessoas a
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sua volta, como um alguém revolto e completamente perdido, sem saber o que de fato
encontra-se fazendo. E eis um registro fotografico de uma das comunicagdes que realizei

tendo como espelho a figura de Maria Saldanha.

Imagem 28 — Figura da Santa do Sertdo no ato cénico, 2017.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da Artista-pesquisadora.

Mesmo com a breve passagem pelos quatro elementos da natureza, Lyra nos
perguntou quem havia registrado algo no intimo e assim no livro de artista acerca da
vivéncia. Rapidamente afirmei que pelo meu corpo eu senti transitar uma figura, e ela me
perguntou se eu gostaria de partilhar. Afirmei que sim, e a imagem acima é justamente desse
primeiro contato com a trama da mitodologia, especificamente do elo entre as vestes rituais,
objetos sagrados, e os elementos Ar e da Agua da natureza a partir da alquimia da natureza.
A partir daquele primeiro contato vi a Santa do Sertdo, Maria Saldanha, ganhar corpo. Devo
apontar que ambos os elementos mencionados sdo 0s que eu mais apresento dificuldades de

criar projecdes.

No processo alquimico, a matéria deve passar por todas estas operacdes para
ser purificada e transformada. Analogamente, no processo mitodolégico, o
corpo do atuante precisa vivenciar todos os elementos e suas combinagdes
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dois a dois para se aperceber das mais variadas possibilidades de
preenchimento imagético que os elementos podem efetivar (LYRA, 2015°, p.
52).

A combinacdo desses dois elementos fora imprescindivel e carregou em si diversas
metaforas, sendo elas construidas a partir das projecdes oriundas de minha anima acerca da
figura que Maria representava para a sociedade; alguém perdido. Com as relacdes registradas
em meu corpo-memoria sobre a figura Feminina da Santa, escrevo em meu livro de artista
aquilo que fora fitado e sentido.

No dia seguinte, retomamos ao trabalho e pude ter certeza de que a figura da Santa do
Sertdo gostaria de ser vista. Foi dessa maneira que Maria Saldanha, a mentora de Bia em
vida, tornou-se um de meus mitos-guia nesta pesquisa dissertativa. Sua apari¢cdo foi uma
grande surpresa para mim. Por serem mulheres livres, suas familias nunca souberam lidar e
assim, fizeram uso da forca fisica para conseguirem limita-las. Mesmo com as agressdes, eles
ndo conseguiram dominar tais seres selvagens, e por esse motivo, as expulsaram de suas
terras. Expulsas sem mais volver.

Um ser livre de imposicdes, tanto Maria como Bia, ndo carregavam culpas por ser
guem eram. Maria, mesmo casada e mae de um filho pequeno, ndo abriu méo de satisfazer
seus desejos. Todas as mulheres devem fazer aquilo que lhe movem, seja o que for, e Bia
aprendeu isso rapidamente, sobressaindo com maestria de um papel de mamulengo e
subalterna, apesar de tanto sofrimento fisico passado.

A aparicdo da Santa encontra-se presente no ato performativo, e eu nunca havia
pensado que a mentora de Bia Mulato gostaria de estar em cena. O que Bia soube e me
contou, foi justamente aquilo ja revelado, de que ela sumiu no mundo e nunca mais fora vista.
Quando vi que Maria havia se tornado meu mito-guia logo pensei que Bia ia amar vé-la
novamente, junto a ela e a mim, mas dessa vez em cena.

Atraveés de sua apari¢do, Maria me fez ser conhecedora de um ser santo e, a0 mesmo
tempo profano, que agora faz parte de minhas figuras elementares pessoais presentes em meu
interior. O registro fotografico acima é da comunicacao aberta que Lyra fez em sala, e ao fim
de minha apresentacdo, uma das pessoas que estava presente como platéia chegou até a mim e
me entregou um pequeno papel, e disse que a figura era forte e Unica nesse desvelar desse
meu eu ritual. Ao abrir o papel que fora me entregue, eis que me deparei com a imagem da
figura surgida na primeira imersédo mitodologico. Com isso eu vi 0 quanto me encontrava em

um caminho certo e sem volta.



177

Imagem 29 — Desenho da figura da Santa Maria Saldanha, 2017.
Desenho: Allan Phyllipe Cassemiro. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

A figura da Santa peregrina surgiu no ato performatico atravessar de minha abertura
dada a ela e toda a minha jornada, até aqui entdo tragada, configura-se no olhar para si através
de Bia Mulato pelas vias da &nima. Saliento que em momento algum havia passado pela
minha mente em fazer uma investigacdo sobre a Santa do Sertdo. Uma figura feminina que
remete a Maria Saldanha tornou-se, logo nas primeiras imersGes nos procedimentos da
mitodologia em arte, também o meu mito-guia. Como apresentado, Maria, pelas vias da
resisténcia, conquistou sua independéncia, mesmo perdendo vinculos com a familia, e até aqui

chegou, nesta escrita dissertativa sobre os ritos de sua grande amiga Bia.
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Imagem 30 — Figura espelhada em Maria Saldanha e
registro fotografico da primeira comunicacgdo de Bia-Boa, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

3.5.2.2.2. ALQUIMIA DOS ELEMENTOS E IMAGENS RESSONANTES

Como dito, por cerca de duas semanas mergulhei fundo em meu intimo atraves dos
procedimentos da mitodologia em arte, e por meio de tais mergulhos pude perceber que em
meu peito ha um enorme processador capaz de condensar energias. Esses processamentos
imersivos me abriram varios caminhos no qual me possibilitaram exercitar a roda de meu
imaginario a partir de um corpo que flui mediante potencialidades geradoras de sentido, sendo
um deles provenientes dos elementos da natureza; Agua, Ar, Fogo e Terra.

Em estado de troca e observancia, notei que os ritos abrem caminhos para a criagdo de
determinadas experiéncias, nas quais podem ser vistas como mitos de cunho pessoal, bem
como de modo oposto — 0s mitos abrem, também, caminhos para 0s ritos.

Foi durante a elaboracdo de meu projeto de pesquisa que pus Bia Mulato como a
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protagonista dessa escrita performatica dissertativa, entretanto, ao longo da trama vi 0 quanto
Maria Saldanha conquistou seus espagos no cenario. A aparicdo da Santa do Sertdo se
sucedeu de forma espontdnea em uma de minhas experiéncias com 0s procedimentos
mitodologicos; ja explicitado acima.

Como dito, foi na intencdo de emaranhar uma teia performética e criar comunicagdes
artisticas que Lyra fez com que cerca de 20 atuantes, ou mais, experienciassem 0s quatro
elementos da natureza, mas desta vez, de modo minucioso, detalhado e, um a um. Na génese
dessa nova experiéncia, a ministrante solicitou que estendéssemos 0s corpos ao chédo e, com
uma suave voz cantou uma masica enquanto a gente se conectava com nossa interioridade.
Concomitante a isto, solicitou que a gente se libertasse de coisas que, por ventura, viessem a
nos fazer parar de criar espontaneamente, ou seja, juizos de valor. Apos isso, nos foi dando
estimulos que nos remetiam aos elementos da natureza, um em cada momento. Sobre a

Alquimia dos Elementos, Lyra nos afirma ser

[...] uma sintese do cosmos, uma espécie de microcosmos € que 0 cosmos ¢é
formado por quatro elementos que se combinam, todos esses mesmos
elementos estdo no corpo. Sendo assim, agua, terra, fogo e ar, atuam como
horménios para imaginagdo, como no dizer bachelardiano (2006),
ampliando, potencializando as imagens e as preenchendo de gradacfes e
sentidos (2015°, p. 51).

Nos orientou que acionassemos a consciéncia na intencdo de perceber quais imagens,
figuras ou arquétipos seriam desveladas durante as imersdes. Logo consegui me conectar com
minha interioridade, mais precisamente com minha conscientiza¢do, ja em um processo de
individuacdo via mitodologia em arte. Minha consciéncia foi agindo espontaneamente,
oferecendo-me um leque de possibilidades a partir de projecdes oriundas da anima. Ao fundo,
me apresentou uma pequena fresta com pouquissima luz, e disse que 14 se encontrava algumas
figuras desconhecidas que em mim também habita, ndo me dizendo quais.

De certa forma, minha conscientizacdo fora generosa por me apontar uma fenda, no
mais, antes da apresentacdo, me mostrou um repertdrio de figuras que outrora havia fitado em
processos anteriores. Ficou a meu critério a corrente escolha; trabalhar com aquilo que eu ja
conhecia e, supostamente dominava, de certo modo, ou com aquilo que era novo,
desconhecido para mim, ou seja, a sombra, 0 inconsciente.

NOs s6 avangcamos nos processos de individuacao quando nos abrimos ao novo. Caso
venhamos a nos relacionar com aquilo que outrora fora revelado, ndo teremos como nos

tornar seres parcialmente plenos frente a nossa interioridade. Escolhi, entdo, me relacionar
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com o desconhecido, com a sombra e com o inconsciente. E assim me locomovi para solos
dos desconhecidos.

No inicio do processo eu gostaria de que aquilo que era desconhecido fizesse todo
sentido, e comecei a fazer relagbes diretas com aspectos ja vistos antes, como as figuras
femininas que surgiram em processos anteriores, e uma delas fora a Deusa-Bruxa, do processo
cénico A ida de J6 ao Submundo, no capitulo 1 apresentado. Logo percebi que a
conscientizacdo havia entrado em atividade, ou seja, ela comecou a travar batalhas com o
inconsciente. Foi entdo que passei a ouvir 0 meu corpo pedindo para me distanciar da
conscientizacdo. Ele pediu, encarecidamente, que eu desacelerasse no processo e que viesse a
retornar as atividades em outro instante. Caso eu permanecesse em contato com a
conscientizacdo, pouco conseguiria me mover de forma natural e espontaneo. Obedeci aos
comandos de meu corpo e estacionei no tempo, em um estado de esvaziamento. Pareli, respirei
e em outro instante retornei de modo oposto hd minutos anteriores. Recordo-me de que meu
Corpo permaneceu intacto por um tempo em um canto da sala.

Devemos ter nogdo de que ser regida pela conscientizacdo é ordenar, parcialmente, 0s
préprios caminhos, limitando o corpo e o imaginario durante a criacdo, e isso ndo € errado,
desde que ja tenhamos maturidade em um determinado processo, a depender também do
objetivo a ser atingido. Como eu me encontrava no inicio das experiéncias mitodoldgicas,
necessitei fechar as portas da conscientizacdo e abrir a do inconsciente. Foi entdo que vi 0
meu corpo, de forma espontanea, contar uma nova historia.

No primeiro encontro as passagens pelos quatro elementos foram rapidas, surgindo
assim a figura de uma mulher peregrina, e vi 0 quanto isso foi fundamental, tanto para nés,
refiro-me ao todo, como para a mediadora Lyra, por estar nos conhecendo naquele instante.
Algumas pessoas em sala ja haviam tido algum contato com a educadora, todavia, ndo
experienciaram os procedimentos mitodolégicos.

Na intencdo de gerar sentidos para os procedimentos abarcados pela Mitodologia em
Arte, Lyra apropriou-se de alguns conhecimentos de autores e um deles foi Carl Gustav Jung,

e a partir dele ela nos diz:

No estudo da Alguimia, Jung (2003) percebeu que as experiéncias feitas
pelos alquimistas em muitos casos eram expressdes da dindmica do
inconsciente. O vaso alquimico era onde ocorriam todas as transformagoes
quimicas, aquilo que sustentava as substancias e suas transformacdes. No
caso da Mitodramética, o rito do Vaso Alquimico é muito importante para as
operacdes que serdo realizadas no interior do atuante, pois sem Seu preparo e
conservacgdo cuidadosos ndo ha com chegar a uma exteriorizacao criativa em
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prol do processo cénico (2015°, p. 43).

Posso dizer que 0 vaso onde aconteceu a alquimia e 0s processamentos dos elementos
da natureza foi em meu interior, especificamente em meu peito. Na tentativa de
entender/conhecer aquela que sou, notei que ha uma enorme soma de sensacdes no referido
lugar, dessa forma, os cosmos geradores de sentidos partiram dali, e me tornei consciente
disso pelo fato da observancia, como um suposto mapeamento de antes, durante e depois do

processo, sendo isso uma questdo de autoconhecimento de cunho artistico.

Imagem 31 — registro fotogréafico dos laboratérios mitodoldgicos, 2017.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Ser a pesquisadora e o0 proprio objeto de estudo me possibilitou compreender com
mais precisdo as forcas inatas que me regem, especificamente aquelas ja mencionadas: a forca
onipresente Feminina, pois elas uniram-se, de alguma forma, as forgas da natureza enquanto
eu me encontrava em trocas ludicas, ocorrendo uma complementacdo. Percebi meu peito
como um enorme casulo e desse fluxo de condensagdo € que aconteciam as metamorfoses

fisicas, e,

[...] para incluir o ser humano como um todo em nossa ciéncia, precisamos
validar nossas experiéncias interiores; chama-las de epifenémenos da
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matéria ndo ajuda. Como codificou o psicélogo Carl Jung, além de sentir o
externo, ha outros aspectos internos discerniveis de nossa experiéncia
consciente, consistentes em pensamentos, sentimentos e intuicdo
(GOSWAMI, 2010, p. 26).

Ao fim do segundo contato; sendo o primeiro a breve passagem pelos quatro
elementos na alquimia da natureza, e o segundo, as experiéncias com as vestes rituais, com
0s objetos sagrados e a roda de objetos, Lyra solicitou que no terceiro a gente levasse quatro
imagens que nos remetessem aos elementos também da natureza, podendo ser qualquer
imagem, até mesmo fotografias de carater pessoal. Sem nos falar, ela estava estabelecendo
elos entre a Alquimia dos Elementos e um outro procedimento da trama; as Imagens

Ressonantes. Sobre tal procedimento a pesquisadora afirma que,

[...] a pratica das Imagens Ressonantes inicia-se pela captura da imagem
interna, sem romper com o fluxo de concentragdo (devaneio no livre curso
das imagens), em seguida deixa-se que a imagem atue por si sO, crie vida
independente e o atuante perde-se nesta imagem, é tomado por ela. Este é
um exercicio livre, da-se pela via do movimento que externaliza a imagem.
Depois deste exercicio de liberdade, passa-se a criar imagens a partir do
letimotiv do processo cénico, deixando que elas criem vida prépria, mas ao
mesmo tempo colaborando com elas por meio de perguntas e ordens, mas
uma intencionalidade desinteressada. Também se pode trabalhar a partir da
captura de imagens externas, como, por exemplo, observar uma obra de arte
por um tempo, deixando criar vida em sua imaginacgéo, propondo perguntas,
sugestdes. (2015°, p. 62).

Sem economizar em detalhes, partilharei a seguir, leitoras, minhas experiéncias nos
procedimentos da Alquimia dos Elementos e das Imagens Ressonantes, visto que para mim
nédo faz nenhum sentido desassociar ambos conhecimentos, no mais, tenho total nogéo de que
sdo procedimentos opostos. Apresentarei de modo par pelo fato de que fora dessa forma em
que Lyra realizou as mediagdes ap6s ser conhecedora de nossos corpos, limites e capacidades
de jogar.

Ao ler, perceberdo que faco uso do termo Minhas Figuras Elementares para me
referir as figuras que surgiram através de meu corpo durante as vivéncias. O titulo “minhas”
pode soar como algo egoico, mas saliento que ndo. Utilizo essa palavra na intencdo de
reforgar que o desvelar de figuras arquetipicas em nossos corpos sdo de carater particular, ou
seja, algo que por ventura nossa interioridade projeta a partir do contexto que fomos criadas
ou nos encontramos inseridas/os. A expressédo Elementares é devido a nogéo de que existem
coisas que sdo inerentes a todas nos, ou seja, algo intrinseco. Tal nomenclatura encontra-se

atrelado ao “relativo” e/ou “pertencente”, formando-nos um sujeito parcialmente integral,
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pleno de si mesma.

Desde minha graduacdo no curso de licenciatura em Teatro, venho tendo nogao sobre
o titulo Minhas Figuras Elementares, e 0 surgimento desse nome partiu de um trabalho
realizado com direcdo de Robson Haderchpek, no qual ele nos cedeu o texto do brasileiro
escritor, Plinio Marcos, Navalha na Carne, e fez com que cada sujeito incorporasse as/os
personagens: Vado, Neusa Sueli e Veludo. Foi me colocando no lugar de espectadora e
observando as mocas e rapazes, que notei o qudo diferente era cada persona, mesmo
trabalhando as mesmas personagens. Ao ver a atuacdo de cada pessoa, percebi que elas
levavam para as cenas suas peculiaridades, particularidades e um pouco de sua personalidade.
Todas no6s, mesmo tendo nocdo ou ndo, SOMOS UM universo em constante expansdo,
entretanto, cada um carregando suas diferencas, cada uma em seu proprio tempo.

Diferencio as figuras elementares enquanto Coletivas e Pessoais. Coletivas pelo fato
de haver possibilidades do seu surgimento em todos os tipos de corpos, sujeitos de diferentes
culturas, habitantes de diferentes espacos geogréficos e poder aquisitivo, e isso significa que
nesse aspecto ndo ha diferenciacdo entre a diversidade na qual nos encontramos. O termo
Pessoais vem da perspectiva da singularidade de cada ser, visto que em cada sujeito ha de
surgir a mesma figura com diferentes sensacdes, emocgdes. Cada corpo tras consigo suas
memorias, e isso faz com que a gente se expresse conforme elas, uma vez que agimos frente
as situagdes como nds somos ou estamos, e ndo como elas sdo; vemos as coisas, também,
como nGs Somos e estamos, e ndo como Sao.

Ao notar o desvelar de Minhas Figuras Elementares via mitodologia em arte, vi 0
quanto elas séo importantes para mim enquanto pesquisadora de minha inteireza, e, daqui em
diante, adentraremos em novas fendas, mais precisamente, no desvelar de como se sucederam
0s desancorar dessas novas figuras de meu interior para o exterior. Prosseguiremos na

cronologia das vivéncias na trama, tendo em vista que o0 meu corpo é um lugar de memorias.

3.5.2.2.2. 1. MINHA(S) FIGURA(S) ELEMENTAR(ES) DA AGUA

Uma das coisas que me fez ficar reflexiva durante os laboratorios que envolveram o
elemento Agua, foi que intuitivamente o meu corpo era impulsionado pela gravidade para o
solo, e ao chegar 14, automaticamente ele formava um pequeno casulo, ou melhor, um miudo
feto no ventre. A meu ver, a figura presente tinha o desejo de ser revestida, novamente, pelo
liquido que nutre, acalanta e protege o bebé. De tantas repeti¢es nos laboratorios da &gua,

iSso tornou-se mecanico devido a projecéo ja feita pela minha &nima na génese do processo.
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Tal projecédo vinha da aparente protecdo que temos durante fase fetal.

Comecei a registrar em meu livro de artista, a partir dos ritos dos meus dois mito-
guia, que Bia e Maria eram duas mulheres que relativamente lutavam isoladamente contra a
violéncia feminina, tendo poucas ou nenhuma pessoa junto a elas na intencdo de salva-las.
Enquanto tecia leituras acerca da posicdo fetal que surgiu ao longo dos laboratérios do
elemento &gua, algo me remeteu ao desprovimento dos cuidados materno, uma vez que as
mées das duas preferiam permanecer ao lado dos dominados, e, talvez por esse fato, 0 meu
corpo era guiado para tal posicdo em busca de uma seguranca.

Quando parida, lancada a0 mundo, ja na margem de toda sociedade e presa em seu
universo interior, copiosamente a figura se banhava por 4gua salgada... O choro, o
descontrole, as variacdes de humor eram presentes em sala. Era como se aquele corpo
quisesse voltar para o lugar onde se sentia segura, sendo esse rito de retorno algo impossivel.
Como encontrava-se impossibilitada de realizar tal rito, o ser que me remeteu a Bia e Maria
sem seguranca e acalanto, passou a gritar que ja ndo mais aguentava viver naquelas
condicdes.

Parando para analisar as historias de Bia Mulato, percebo o quanto ela é saudosa, e
isso sempre fez com que ela se afogasse no que ja foi vivido. O fato é que ndo temos como
reviver aquilo que passou, dessa forma, somos impulsionadas a nos nutrir das lembrancas.
Certa vez ela me revelou que néo existe nada pior do que a saudade, chegando, a me dizer que
ela, a saudade, possui uma forma fisica e mora em sua casa, dorme em sua cama e que se

alimenta diretamente de seus choros, ou seja, 0 seu Anjo do Lar.
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Imagem 32 — registro fotogréafico da primeira comunicagdo de Bia-Boa, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Esse anjo é presente na vida de Bia desde o inicio de sua fase senescente, com isso, a
partir de seu despertar. A saudade, seu anjo do lar, sabe manipular todas as coisas com
maestria, chegando ao ponto de por Bia Mulato sentada em uma cadeira de balanco, de frente
a um televisor, fazendo com que ela veja e reveja toda sua historia, da infancia a tenra idade.
Estrategicamente, ela mostra tudo aquilo que a idosa ndo gostaria de ver na intencdo de
atormenté-la.

Virginia Woolf diz que para as mulheres serem independentes, livres, elas, todas elas,
necessitam matar, sem pena, o seu anjo do lar. O seu anjo do lar sabe a hora exata de aparecer
na vida e em sua casa. Parecia cronometrar a duracdo e registrar todos os momentos que
foram vividos. Nao posso deixar de dizer que varias foram as vezes em que me perguntei se
minha avé um dia conseguiria assassinar o seu assombroso e atormentador anjo.

Apdbs a cena do choro e descontrole emocional ter sido erguida e conquistado um
grande espacos no processo performaético, eis que surgiu uma nova, ainda a partir do elemento
agua, a qual envolveu o desejo de salvacdo de si mesma. Por hora, a cena trata-se de uma
figura feminina assassinando um feto, e aquele é o Unico desejo de salvacdo no qual faz parte
das cenas performaticas: nunca ter nascido. Minha anima mostrou que ambas eram as Bias
que residem em meu interior; uma crescida, talvez pertencente do futuro, e outra recém

nascida, uma que ainda viria a nascer.
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Imagem 33 — registro fotografico da primeira comunicacao de Bia-Boa,
assassinato do feto, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

A frase dita por Bia em fase artetnogréfica e inserida nesse contexto tornou-se

presente nessa cena de choros e lamdrias, na qual ela dizia:

“SE EU TIVESSE ESCOLHAS, QUERIA NAO TER NASCIDO... EU PRECISO ME CURAR
DE MIM...”

A partir dessa primeira imersdo nos procedimentos da mitodologia em arte, foram
erguidas duas cenas que se encontram na performance final: a tristeza e choro incontrolavel
da falta de apoios frente as violéncias sofridas, nos quais teci, também, relacbes ao mito
greco-romano da Sibila de Cumas e a cena do assassinato do feto em um desejo de salvacéo
para se livrar de um futuro doloroso.

A Imagem Ressonante que levei antes das imersdes foi a que encontra-se abaixo,
sendo ele o suposto sujeito responsavel pela dor, onde ri frente ao caos em que a outra
atravessava. Tratando das minhas figuras elementares a partir do meu mito-guia, eis que
surgiram seres carregados por dores internas e poucos sabem de antidotos capazes de se curar.
O forte verde da imagem abaixo foi 0 que me remeteu a dgua, aquilo que se encontra Vvivo,
potente, até por que s6 ha de sentir dores quem de fato encontra-se com o corpo latente, como

a Bia que habita em mim.
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Imagem 34.
Fonte: Google.

3.5.2.2.2. 2. MINHA(S) FIGURA(S) ELEMENTAR(ES) DO AR

Mesmo apresentando inimeras dificuldades para me abrir a este elemento, ainda assim
0 enxergava com fatores de liberdade antes da imersdo. E um arroubo de energias positivas
estiveram presentes nas vivéncias com relagio ao Ar. E como se a laténcia que ha na vida das
jovens que se livraram ou que ja eram livres de imposic¢Ges, daquelas que sdo inconstantes,
das gue ndo olham tanto para o futuro, mas muito mais para o presente, estivessem comigo no
descortinar de minhas figuras elementares Femininas referentes ao ar. Sim, me referi de forma
plural quando apontei a palavra “figuras”, pois ndo foi apenas uma presente, foram varias.

Elas jogavam com o espaco e logo partiam. E como se a miss&o delas ndo tivesse uma
longa duracédo. E fazendo isso, abriam caminhos para outras, tantas outras que nao consegui
documentar as variacGes de energias, humor e estados corporais.

Aquilo que sei, é que eram grupos de mulheres generosas umas com as outras por
permitir essa ebulicdo de figuras, ampliando o meu repertério feminino. Além da
generosidade entre elas, foram generosas comigo também, por permitir que eu me tornasse
conhecedora das energias acessadas. As atuagGes foram marcadas por muita danca,
expressado em movimentos livres e nada bruscos. Percebi que ndo haviam coisas que as

prendessem, limitassem, de modo algum.
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Imagem 35 — registro fotogréafico da primeira comunicagdo de Bia-Boa, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Muitos desejos ardentes em busca de novos sabores mantiveram-se no ato. A alegria
de se sentir viva e ativa esteve visivel aos olhos meus, partindo assim das entranhas da minha
anima e ramificando pelo espaco. Senti como se algumas delas nunca tivessem conhecido
uma forma, um padrdo, a regras. Talvez o Ar seja exatamente isso: ele conquista e prende o
individuo, mas ndo ha quem o prenda por completo. E 0 que permaneceu desses laboratérios
na comunicacao final, foram as dancgas criadas como meios de comunicacdo e das frases de

Bia, duas entraram nesse processo de uma so vez, e foram:

“EU TENHO ASAS E NAO RAIZES, E DE MINHA NATUREZA VOAR...”

“O SER HUMANO E A PROPRIA GAIOLA; EM SEUS BRACOS ELES PRENDEM E
IMPEDEM OS PASSARINHOS, OS OUTROS, DE VOAR...”

Ao ler ambas as frases, recordo-me da sensacdo de liberdade de minhas figuras
elementares presentes, e tenho nocao de que elas nunca morrem, mas adormecem a espera de
novas oportunidades para surgirem e se espalhar feito lobos em meio a mata. Ou seja, em
algum momento elas ha de retornar para eu as lapidar. Eis a Imagem Ressonante que me
remeteu o Ar, e 0 que muito me marcou foram as cores, 0 sorriso, a suposta felicidade

estampada. O viver!
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Imagem 36.
Fonte: Google.

3.5.2.2.2.3. MINHA(S) FIGURA(S) ELEMENTAR(ES) DO FOGO

Desde minhas primeiras experiéncias laboratoriais, ainda em 2013, percebi que o
elemento Fogo sempre foi 0 que eu mais me identifiquei. Foram atraves dele que boa parte
dos processos cénicos desencadeados por mim tém se estruturado. Posso afirmar que minha
anima em estado de individuacao, consegue fazer uso do imaginario com maior facilidade.
Notei 0 qudo meu corpo capta as energias que encontram-se pairando pelo espaco, como se
estivessem somando e abrindo caminhos, espacos, para a formacdo de uma enorme fogueira.

Durante os laboratérios do Fogo, foram presentes algumas figuras Femininas que me
remeteram a Guerreiras; alguém que luta por tudo aquilo que é realmente seu: a liberdade.
Mas eu ndo as identifiquei enquanto guerreiras devido ao elemento propriamente dito, uma
vez que me remeteu a bravura, a batalhas, mas sim pela forma em que elas, minhas figuras
elementares pessoais, se expressavam no espago através de cantigas de roda. Notei que
durante a vivéncia no fogo ele foi o Unico laboratério no qual haviam musicas presentes como

meio de comunica¢do. Era um ritual, uma invocacédo de forcas externas para o espaco.
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Imagem 37 — registro fotogréafico da primeira comunicagdo de Bia-Boa, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Em um constante estado de busca a fim de me familiarizar com tal energia e, ainda
consumida por esse fogo, comecei a realizar pesquisas e entdo cheguei ao mito havaiano da
deusa do vulcdo Pele. Conta-nos 0 mito que essa deusa é muito perigosa por devastar tudo
que estd ao seu redor, entretanto, a0 mesmo tempo em que ela possui 0 perigo em Seu
coragdo, ela também tem um amor inexplicavel, pois logo apos as destruicdes, ela mesma faz
com que todo o territério devastado venha a se erguer, renascer, florescer.

Essa deusa sofre uma mutacao constante; ha tempos em que ela esta incorporada numa
donzela, em outros momentos ela € uma velha, e esse processo de transmutar-se fica a
depender de seu humor. Percebo 0 quanto a nova e a velha sdo complementares, ficando uma
a depender a outra, a depender da energia uma da outra para se erguer; assim como Bia e
Maria, assim como eu e Bia. Devido ao processo de permitir ser consumida pelo fogo,

interior/exterior, eis a frase que inseri durante o ato:

“FOI NO DESEJO DE SER FOGO QUE VIREI CINZA...”

Mesmo minhas figuras elementares surgindo em forma de guerreira, ainda assim eu a
via sendo regida pelos desejos, ansia ou como diziam os homens da época de Bia Mulato,
pelo desgoverno. Como ela sempre teve o desejo de fazer suas proprias escolhas, e assim a
fez, ao chegar a velhice ela teve que aprender a lidar com o fato de ser s6 e também com o seu
anjo do lar.

Minha &nima me lembrou também de que, apesar de Bia sempre se olhar ao espelho,
ainda assim ela ndo conseguia se enxergar por haver diante de seus olhos um suposto
nevoeiro. Toda a sombra a impediu de que ela conseguisse enxergar sua velhice batendo a
porta. Somente apos a passagem de anos é que ela se viu um pouco desfigurada, um tanto
diferente de anos atras. Concomitante a esse formato de guerreira, foi levantada uma cena em
que a Bia que em mim habita contempla sua imagem e logo se vé velha. Tal cena relacionei
de forma direta a0 mito greco-romano de Sibila de Cumas. Sibila e Bia temiam chegar a

velhice e nesse lugar ambas foram castigadas.
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Imagem 38 — registro fotografico da primeira comunicacao de Bia-Boa, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

A imagem ressonante abaixo me remeteu ao olhar de uma mulher destemida e com
muita forca interior. Seus cabelos branco me deu alusdo a maturidade, embora isso ndo seja
algo para ser levado em consideragdo socialmente falando. O vermelho de seus cabelos me
lembrou o fogo, a bravura em meu intimo. Dentre as trés imagens ja apresentadas, essa do
fogo foi a que mais me provocou sensacdes outras, algo inexplicavel e que pouco tenho
maturidade para compartilhar.

Ao mesmo tempo que minha figura elementar pessoal fez-se de dura e destemida,
havia uma sensibilidade em suas entranhas, que era o0 medo de se ver idosa. A Bia que em
mim habita tem 0 mesmo medo da Bia Mulato, aquela que é minha avd. Na imagem acima
pode-se ver que além de Bia, encontrei nessa fase de individuacéo pelas vias da mitodologia

em arte a Sibila de Cumas, a qual temia ser velha e que gostaria de viver eternamente.
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Imagem 39.
Fonte: Google.

3.5.2.2.2. 4. MINHA(S) FIGURA(S) ELEMENTAR(ES) DA TERRA

O quarto e ultimo laboratério vivido com base na alquimia dos elementos unido as
imagens ressonantes, fora o da Terra, e ndo poderia deixar de dizer que, para além da
identificacdo com o Fogo, me identifico fortemente também com esse elemento. No dia em
que aconteceu a vivéncia, cheguei em sala e me deitei ao ch@o na tentativa de me conectar
comigo mesma. Pouco depois Lyra nos deu comandos de se espreguicar ainda no chdo, mas
movendo-se pelo espaco. Apds isso pediu que a gente estacionasse 0 COrpo e ouvisse a
cantiga. Isso na intencdo de fazer a gente relaxar frente as informacdes externas a sala.

Ao fim da mausica, comecou a nos dar novos comandos, e todos eles mexiam
diretamente com nosso imaginario. Pediu que a gente imaginasse que éramos seres presos ao
solo, e com uma pequena chuva, a qual molharia por completo, a gente fosse se movendo
lentamente. No instante em que deu essa diretriz, meu inconsciente entrou em atividade e
minha anima iniciou com as projecdes, entrei em um jogo meramente pessoal e que me

transportou pra outra atmosfera, e foi a seguinte:
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Eu estava sentada sobre uma mediana rocha, e nada mais fazia do que contemplar a
paisagem e o passar do tempo. No horizonte, avistei um sujeito que caminhava lentamente
por entre 0s matos, um tanto distante mim, e de forma alguma aquele ser me deu medo.
Pacientemente, comecei a observar o dormir do sol e o nascer da lua e estrelas, mas em um
dado momento, eis que senti uma presenca inexplicavel. Assustada, olhei para todos os lados
e, em uma das diregdes avistei 0 sujeito que outrora havia fitado se aproximar. Comecou ele
a acelerar os seus passos em minha direcdo. Assustada, levantei-me e corri. Corri por néo
conseguir controlar minhas emocdes, logo gritei por socorro, mas a atitude foi em vao, pois
ndo havia um alguém para me ajudar... Feito fera faminta ele saltou em minhas costas.
Nossos corpos colidiram bruscamente e fomos de encontro ao chdo. Tentei resistir, mas foi
sem sucesso. Rapidamente tive todo o meu corpo imobilizado por estar consumida pelo
cansaco. Meus bragos que antes eram vistos como aliados, passam a me trair. Enquanto eu
me cansava fisicamente, via sua sede aumentar. Desisti de lutar pela vida. Eu ndo gostaria,

mas me entreguei com o corpo todo paralisado. L4 se foi o sol dormir e junta também fui...
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Imagem 40 e 41 - registro fotogréafico da primeira comunicacéo de Bia-Boa, abril de 2018.
Foto: Leila Bezerra. Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

A violacdo é um assunto que eu nao gostaria de tocar nessa pesquisa, mas como sigo
em um processo de individuacdo; tornando-me conhecedora de minh’alma, nada mais justo
do que eu falar do peso desta narrativa. Eu acho que tal conto nada ou bem pouco tem a ver
com Bia e Maria. Ele diz muito mais de mim e, de certa forma, eu senti que a minha anima foi
um pouco malvada comigo. Ela pegou um fato que aconteceu ha décadas atras, fato que eu s6
me recordo no més de dezembro, e fez com que ele fosse presente através das artes da cena,
mas de outra forma. Na vivéncia cénica eu era completamente uma mulher, biologicamente
falando, diferente de quando aconteceu comigo na infancia, quando eu tinha apenas a alma
feminina.

Luciana Lyra estava certa ao dizer que a mitodologia em arte lida com nossas forcas
pessoais, positivas e negativas, sendo ela um teatro que atinge as camadas mais abissais de

nosso inconsciente & conscientizacdo. A Terra, o chdo, a pele, o vivo carnivoro, canibal.
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Desculpem-me as palavras, mas este € um assunto que eu nunca soube lidar, nem tdo pouco
falar... O que de fato eu sei, ¢ que essa jovem violada sou eu mesma, mas encerro por aqui,
pois é algo que eu preciso esquecer, uma vez que C. G. Jung nos fala que s6 somos aquilo que
nos recordamos. O procedimento foi a fundo e resgatou uma lembranca intima que
encontrava-se perdida em alguma parte de seu interior. J& chega, eu ndo aguento mais falar
sobre esse nefasto assunto!

A frase que aqui insiro e que foi dita pelo meu mito-guia é:
“OUANDO A GENTE FICA VELHA, A GENTE QUER VIRAR E SANTA...”

Pode ndo parecer, mas a imagem ressonante que misteriosamente fora selecionada
pela minha &nima representa muito o estado de espirito no qual a jovem se encontrava ao
contemplar a paisagem; pacifica, paciente, plena de si. Mas em um rapido momento, eis que
entra em atividade a variacdo de humor e logo ela me trouxe uma antiga memoria. Feito
raposa em busca da presa, minha anima afirmou que eu precisaria controlar minhas emoc¢6es

em sala para ndo me sentir tdo afetada a ponto de perder minha consciéncia.

Imagem 42.
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Fonte: Google.

Apos a vinda dessa lembranca, nada mais eu consegui expressar ao longo do dia. Mas
0 que permaneceu do laboratorio e, respectivamente, entrou no processo performatico, foi a
coreografia criada e intitulada de Infinito Delirio Chamado Desejo, e que nada mais é do que
uma danga de resisténcia e bravura, cheia de tdnus e medos. Eis que percebi que € a danca
mais forte do ato performatico, pois, além de falar de algo que encontrava-se em meu interior,
fala também das vérias violéncias que Bia Mulato sofreu ao longo de sua vida. Ao apresentar
a coreografia para Lyra, ela rapidamente acionou aos ritos de meu mito-guia, tal como seu
protagonismo nos teatros dos castigos em praca publica.

Minha intengdo em partilhar com vocés, leitoras/es, minhas vivéncias na Alquimia dos
Elementos e nos mergulhos nas Imagens Ressonantes, eram justamente para mostrar como
ocorreu a estruturacao das cenas performaticas. Caminhando em solos dos mitos e ritos, vistos
por mim como narrativas essenciais capazes de nos mostrar quem somos, nao revelaram a
vocés apenas os contos de Bia Mulato, captados durante a fase artetnogréafica, mas também
um fato ocorrido comigo na infancia. A partir disso, pude me aproximar, ainda mais, de
minha &nima criativa, a ponto de sermos confidentes uma da outra.

Muitas cenas que contém no processo performatico final, surgiram dessas cinco
vivéncias imersivas na alquimia dos elementos. Demos inicio aos mergulhos no ano em que
ingressei no PPGArC da UFRN, em 2017, e, pouco a pouco fui lapidando as cenas levantadas
ao longo do mesmo ano, bem como em 2018, em parceria com Leila Bezerra.

Com o aval dado por Lyra, Leila passou a me acompanhar e direcionar esse meu corpo
criativo, que se encontrava em um estado de busca de si. A permissdo veio pelo fato da
mestranda Leila ja ter atravessado os procedimentos mitodologicos com 0s comandos da
pesquisadora Lyra, tendo como resultado final o espetaculo teatral Fogo de Monturo, o qual
faz parte do repertdrio cénico do projeto de pesquisa e extensdo coordenador por Robson
Haderchpek. A comunicacao teve como dramaturgia e direcdo de Lyra, sendo isso o resultado
final de sua pesquisa de pos-doutoramento em artes na UFRN.

Chegamos ao fim dos relatos nas experiéncias com base na alquimia dos elementos,
mas a seguir, adentraremos em uma nova fenda, visto que ha novas historias a serem
partilhadas. Nesse momento, ico todas as velas que hd em meu pequeno barco e a forca
onipresente feminina, aguela mesma que me espreita dia e noite, 0 governa em busca das

novas afetagOes. Avante.
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3.5.2.2.3. TOTEM ANIMAL

A experiéncia vivida no procedimento do Totem Animal foi direcionado por Leila
Bezerra, ocorrendo de marco a junho de 2018, tendo dois encontros por semana, durando
quatro horas cada encontro. Organizamos um cronograma para ndao nos perdermos, mas antes,
partilhei toda a ideia de minha pesquisa: os ritos de Bia Mulato, quais objetivos eu tinha
enquanto escrita poética e pratica performativa e as cenas ja erguidas em 2017, com conducéo
laboratorial de Luciana Lyra. Apds a insercdo de Leila no universo de meu mito-guia, chegou
a hora de comecarmos a escavacar 0 meu intimo em busca de novas imagens/figuras
arquetipicas, tendo como primeiro procedimento da trama investigada o Totem Animal.

Durante as trocas, Leila me perguntou quais as dores que Bia Mulato carregava em seu
intimo, e assim me recordei que em fase artetnografica a idosa havia me falado sobre os
ataques que, com frequéncia, sofreu por parte dos homens de sua familia; de seu rito de
agregacao em seio familiar aos ritos de separacdo de Sitio do Angico. Munidas destas
informacdes, partimos em busca desse animal que hd em meu interior imensamente povoado.
A nova mediadora pediu gque eu estirasse meu corpo ao chdo, buscando uma posicdo mais
confortavel. De modo mecénico, me deitei com o peito pra cima, mas em pouco tempo 0 meu
corpo me sugeriu outra posicao, e entdo deixei que ele me governasse. A partir desse permitir
fui direcionada para a posicéo fetal; aquela mesma que minha anima me guiava durante as
vivéncias com o elemento da agua.

Leila colocou uma musica suave e ao fundo de sua voz comecou a ler meus escritos
sobre a violéncia sofrida por Bia Mulato. Rapidamente, meu inconsciente entrou em atividade
e me levou a uma floresta. La eu avistei uma moca perdida, meio sem rumos, mas eu nao era
uma humana e sim uma enorme égua negra. Logo tentaram prender aquela mulher, e eu ao
ouvir seus gritos de socorro avancei para cima do motim masculino para tentar salva-la. Lutei
em prol de uma vida, mas ao fim da imersdo me perguntei: quem era aquela moca, sera Bia,
sera Maria? Quem minha &nima interior me mostrava? Mas por que uma égua negra?

Refletindo acerca dos momentos de violéncia sofridos por Bia Mulato, quem era a
égua negra e selvagem que intervia enquanto ela sofria puni¢des? Sera Chiquinha? Sera
Maria? E sera que haviam éguas prontas pra salva-1a? De todas as pessoas, de irm&os a outros
entes, a Unica que se preocupava com a vida de Bia frente as agressdes, era a sua mae,
Chiquinha Mulato. Em uma das vezes enquanto Bia apanhava, sua mae tomou a frente e
também foi agredida pelo seu esposo. A tentativa de salvar a filha foi em vao.

Ao tornar minha consciéncia, partilhei com Leila o que fora vivido naquela outra
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dimenséo, sendo eu um animal selvagem, entdo a mediadora solicitou que eu levasse para o
préximo encontro uma imagem ressonante de uma besta, similar aquela que eu era durante o

trabalho. Eis a figura que levei:

Imagem 43.
Fonte: Google.

Aquele negro ser selvagem, novo e forte, ndo galgava espagos em busca de batalhas,
mas ndo se negava a travar quando necessario, seguindo, assim, seus instintos. A seguir,

partilho os pensamentos de Lyra acerca do Totem Animal:

Acredita-se que ha um animal guardido presente em cada um de nos,
comumente chamado de animal de poder, espirito protetor, aliado totem, que
acaba por representar o nosso alter ego, nosso duplo. E 0 nosso instinto
animal, nosso lado mais forte e menos racional. Os animais estdo mais
proximos do que no6s da Fonte Divina. O animal é mitico, onirico. Quando
compartilhamos de sua consciéncia animal, podemos transcender o tempo e
0 espaco, e, as leis de causa e efeito. A natureza da relagdo entre o homem e
o animal é de origem espiritual (LYRA, 2015, p. 57).

Ha inimeras figuras elementares que encontram-se dentro de nés e que nunca foram
reveladas, talvez pelo fato de a gente ndo possuir discernimentos suficientes para lidar,

compreender e/ou dialogar com elas. Ha aquelas que pouco a pouco externalizam-se,
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desvelando suas poténcias. Dentre esses seres que nunca morrem; apenas adormecem, ha
figuras que podem ser comparada aos animais existentes na natureza. E sem sombra de
duvidas, somos iguais a elas/es: atacamos quando nos sentimos ameacadas, cacamos quando
necessario, estrategicamente seduzimos aquilo que € a/o outra/o no intuito de acasalar ou
talvez de matar. O que nos difere é apenas a capacidade que possuimos de dialogar; falar
sobre quem somos e do que nos atrai. Frente a isso, somos conhecidas, cientificamente, como
animais racionais, entretanto, ndo posso deixar de dizer que hd momentos que ndo utilizamos
de nossa capacidade de racionalizar, exemplo disso € quando adentramos em rituais cénicos
capitaneadas/os pelo inconsciente. Aponto isso, da ndo-utilizacdo da racionalidade em
determinados rituais, quando num dado momento nos vemos diante de algo que anula a nossa
extensa capacidade de pensar, e por esse motivo deixamos que nossos instintos nos guiem. Os
resultados da ndo racionalizacdo podem ser positivos ou negativos, a depender do nosso ponto
de vista frente as situagdes.

Retornando a imersdo no Totem Animal, a fim de lapidar a fera desvelada, vi passar
pelo meu corpo novas sensacGes/emocdes, e elas foram presentes por meio de respiracfes
ofegantes, rapidez nas acOes fisicas ao fazer surgir a fera, tremulagdes do corpo ao ficar
nervosa, sendo essas acles fisicas uma forma estratégica de manter o predador um tanto
distante. Evocar, corporificar essas sensacdes exigia um dominio no movimento, assim,
consciéncia no ato. Esse ser selvagem passou a fazer parte do vasto repertdrio acerca de
minhas figuras elementares pessoais, ou seja, encontra-se intrinseco a mim, aos seres que
habitam em meu intimo, contribuindo de sua forma para a expansdo deste mundo que sou e

que se desvela a cada instante.

Aprendendo sobre os aspectos animais de nossa propria natureza, podemos
nos conectar com padrdes instintivos que guiam o comportamento dos
animais e que estdo presentes nos seres humanos, como uma fonte
inesgotdvel de sabedoria. Os animais de poder sdo manifestacfes dos
poderes arquetipicos ocultos, que estdo por tras das transformagdes humanas
(LYRA, 2015, p. 58).

Todas as criaturas, figuras elementares, caminham, comportam-se e se alimentam
conforme as energias disponiveis das criadoras, e a minha égua interior € nutrida, com
constancia, por minha anima, pela forca onipresente que me espreita, pela figura de Bia e
Maria. Faz-se mister apontar que essa égua assume duas facetas, ora forte e veloz, sem maciez
qguando ameacada, presente nas cenas/memarias em que Bia € agredida pelo seu pai, e a outra

¢ devagar e cautelosa, saboreando e contemplando a paisagem. Quando lenta, fica na
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observancia do préprio destino castigar do outro. Quando rapida, ela mesma provoca dores

em quem a atacou.

Imagem 44 — fotografia da primeira comunicacéo de Bia-Boa, abril de 2018.
Fonte: Leila Bezerra, margo de 2018 — Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Esse ser, ora humana, ora animal, € filha da forga da natureza intocada pelo homem. E
uma manifestacdo que vem da forca dos arquétipos que hd em meu interior, e que outrora fora
oculto, mas que hoje esta sofrendo mutacdes vindas de minha psique instintiva feminina. No
ato cénico, a égua selvagem surge ao simbolizar os ritos de violéncia sofridos por Bia. A meu
ver, essa € uma das cenas mais fortes do processo cénico, ndo sé por abrir 0s caminhos a
Danca, mas por marcar passagens de um rito a outro. Em resumo, segundo Lyra,

Os animais simbolizam aspectos instintivos, inconsciente do ser. Jung
considerava o0 simbolismo animal como uma Vvisualizacdo do Eu
Inconsciente. Ele afirmava que o homem torna-se humano ao conquistar a
sua individualidade animal. Os Totens, ou animais de poder sdo uma forca
que nos ajudam na busca de harmonia. Estdo profundamente enraizados na
nossa consciéncia, representando qualidades que necessitamos desenvolver,
as licbes que devemos aprender, com intuicdo e humildade, que estdo
ocultas. Quando evocamos o poder do animal, evocamos a esséncia da
criatura (LYRA, 2015°, p. 58).
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Permitir que Leila Bezerra conduzisse os laboratdrios foi algo mégico, uma vez que
sua forca vem do contato com a natureza e suas representacées, simbdlicas ou ndo. Sua vida
artistica fora marcada por uma busca de seres elementares, onde se abrindo a elas, passou a ter
contato com aquilo que é particular; nossa alma selvagem instintiva. Cessa aqui a vivéncia
com essa mulher forte de tudo, mas gostaria de deixar explicito o qudo importante foi viver,
pois, a partir dessa troca é que enxerguei o ato performativo mais consistente; ou seja, erguido
de varias formas. Ela soube costurar as cenas criadas com Lyra, as suas, e permitindo que a

performance ganhasse novas roupagens ao se tratar do contato consigo mesma.

3.5.2. 2. 4. DESCANSOS

As experiéncias com 0s Descansos se sucederam no espaco de Luciana Lyra, em Séo
Paulo, o estudio Una(l)una, localizado na Rua Rui Barbosa, Bela Vista (Bexiga). Em
comunh&o, nosso trabalho aconteceu entre 0os meses de outubro a dezembro de 2018. Ao
chegar ao espaco, Lyra pediu que eu mostrasse as cenas que estavam estruturadas desde a
primeira imersdo na cidade de Natal, em 2017, até as vivéncias com Leila Bezerra, em 2018.
Apresentei todas as cenas e apds isso, ela me perguntou quais procedimentos mitodolégicos
eu ndo havia experienciado durante meus dois anos de pesquisa, entdo afirmei que me faltava
ser atravessada pelos Descansos e a Mandala Cartogréafica, sendo esses procedimentos
imprescindiveis para o tracado performatico final.

Comecamos naquela tarde, por volta das 14h30, o trabalho com os Descansos,
procedimento que faz parte da trama mitodolégica. Como sigo em uma pesquisa de
individuacdo, a fim de me tornar conhecedora de meu intimo, de minhas imagens arquetipicas
e figuras elementares, a mediadora me langou uma indagacéo, perguntando-me em quais fases
de minha vida, da infancia ao presente momento, o0 meu lado Feminino interior e exterior
havia sido humilhado, agredido e/ou expulso. Rapidamente, minha consciéncia entrou em
atividade, fazendo com que passesse um filme em minha mente com apenas memorias
movedicas de minha infancia. Ndo posso negar que foi quando eu era uma crianga que mais
sofri repressdes, tornando-me um sujeito parcialmente encarcerada junta a minha anima. E
esse procedimento no qual estou relatando, diz muito dessa pesquisa reversa, a volta ao

passado, e sobre isso Lyra aponta:

No caso da Mitodologia em Arte, os descansos funcionam como
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procedimento, a partir do qual o atuante mapeia a sua vida pessoal numa
linha cronoldgica tracada em longa faixa de papel em branco e assinalando
cruzes ao longo dessa linha, desde sua tenra idade até o presente. Com
enfoque da temética do processo criativo, o atuante performatiza este mapa,
criando uma trajetéria, com suas obstrucdes, emboscadas, traicGes e mortes,
assim como 0s pontos de perdao ja elaborados, desta forma os descansos
visam a exposicdo da vida do atuante em forma de jornada pessoal, na
identificagdo de pontos, associando-0s a0 mito-guia do processo de criagéo e
adensando ainda mais a persona/figura desvelada em laboratério (2015°, p.
59).

O tempo que durou aquele nosso primeiro encontro em S&o Paulo, foi o suficiente
para eu sair do espaco Una(l)una sentindo uma enorme tristeza, tentando compreender 0s
motivos que levaram meu pai a me maltratar com frequéncia, e desse modo, maltratando
também a minha &nima. Perguntava-me também os porqués dele estar sempre muito
disponivel para machucar, de algum modo, as mulheres que comigo residiam. Peguei 0 metrd
e ndo consegui me conter frente a dor, e, segundo Lyra, os descansos configura-se a partir do
acesso “as imagens acessadas podem estar mais atreladas a situagdes vivenciadas no passado,
numa espécie de regressdo da vida do atuante, que vai amealhando as imagens em seu
embornal criativo, galgando espagos sagrados de seu trajeto” (2015°, p. 57).

Recordei-me de quatro fortes situacoes, a primeira foi referente a minha fotografia na
qual estava corporificada da boneca Emilia, arquivada no primeiro capitulo desse estudo.
Aquele retrato ficou escondido em minha casa por anos e anos, vindo a tona apenas ap0s 0
falecimento de meu pai, e assim, ela ganhou um espago em minha casa, em nosso cora¢do. A
segunda memoria foi as agressdes dele para comigo ao me ver brincando de bonecas. A
terceira foi o vicio constante que ele tinha de raspar a minha cabeca, na intencdo de que eu
viesse a parecer mais menino-homem, onde ele me afirmava, com frequéncia, que homens
nédo podiam ter cabelos longos, visto que 0s meus eram.

A terceira e Ultima memdria movedica ndo foi ocasionada pelo meu pai, entretanto,
nédo posso deixar de dizer que senti sua presenca. Quando eu era apenas uma crianca e estava
matriculada em uma escola publica de meu bairro, la eu tinha uma professora de Artes. Essa
professora tinha um jeito unico de lecionar tal disciplina, na qual fazia elos entre as varias
linguagens, incluindo o Teatro. Na finalizagdo do periodo letivo, ela teve a ideia de montar
uma suite do conto fantasioso da Branca de Neve®, sendo a apresentacdo no idioma inglés. A
professora comegou a selecionar as/os personagens, e nada de me incluir no meio. Por fim, ela

estava escolhendo quem seria o principe. Cogitou o nome de todos 0s meninos da turma,

% Branca de Neve é um conto de fadas originario da tradugéo alemd, que foi compilado pelos Irméos Grimm, e
publicado entre os anos de 1817 e 1822.
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menos 0 meu. E por acaso, todos 0s meninos que ela cogitou, iam aos ensaios e logo saiam
por falta de interesse. Mesmo eu ndo sendo escolhida a estar em cena, ainda assim,
participava dos ensaios como espectadora. Durante 0s ensaios, um dos meninos que estava
fazendo o principe disse ndo ter mais interesses de dar continuidade ao processo, e que ela
colocasse outra pessoa em cena. Foi entdo que eu demonstrei meu interesse. Eu estava
ensaiando, em casa, as cenas que havia o principe, tudo em inglés. E de certo modo, eu ja
dominava.

Agquela mulher que era minha professora, rapidamente, olhou para mim quando

demonstrei interesse e me deu a seguinte resposta, na frente de toda a turma:

—Jodo, vocé ndo pode ser o principe, por que ndo existe principes afeminados...

Ela virou e deu continuidade ao seu trabalho. Ao ouvir tal atrocidade, meu corpo
paralisou enquanto toda a turma debochava de minha cara. De certo modo, ela arruinou, por
um longo periodo, o meu desejo de fazer Arte. Por vergonha, eu nunca contei para ninguém
essa historia, mas hoje, um tanto madura, percebi que eu nao tive nenhuma parcela de culpa
nesta indagacdo vinda da parte dela. Ndo minto, ela era uma professora que eu muito
admirava, mas hoje, sinto pena por ter deixado uma marca profunda que arruinou 0 meu
interior.

A cena do principe afeminado ndo entrou no processo performatico de Bia-Boa, nem
tdo pouco na estrutura dos Descansos, mas compartilhei com Lyra tamanha dor vinda daquela
mulher que se intitulava educadora. Eis as fotografias de meu Descanso, feitos em meu novo

lar, Sdo Paulo.
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Imagem 45— Imagens dos Descansos.
Foto: Luciana Lyra, novembro de 2018 — Arquivo pessoal da artista-esquisadora.

Entraram para os descansos apenas as trés memorias ocasionadas pelo meu pai, e a
vista de tais memdrias, Lyra pediu que eu erguesse uma cena na qual seria apresentada essas
lembrancas. Tornou-se essas memorias movedicas o Prologo da performance que envolve a
Bia que ha em meu intimo. Mesmo ausente, 0 meu pai sempre esteve presente em toda minha
vida, mas nunca de forma positiva, infelizmente. A partir disso, essa cena inicial eu a intitulei:
“Mas Onde Estd a Minha Mé&e Para me Salvar?”, pois a presenga de meu pai sempre foi vista
por mim, chegando eu a crer que ele era 0 Homem Social que outrora me acompanhava.
Quanto a presenca de minha mée, chego a pensar que ela se encontrava nos mesmos lugares
de antes, nos cantos das paredes, triste e chorando por ter vivido tantas coisas negativas com

aquele homem,

3. 6. RITOS DE REALIZACAO

Os Ritos de Realizacdo possuem caracteristicas transitantes e ambiguas,
trazem referéncias dos Ritos de partida (investigacdo acerca da
pessoalidade) e dos ritos futuros, onde emergem as alteridades, firmam-se as
figuras ou mascaras rituais que irdo criar a configuracdo da performance
propriamente dita (LYRA, 2015°, p. 67).

Dos nove procedimentos contidos nos Ritos de Realizacéo, apenas dois foram vividos
por mim, sendo o Mito-guia e Mandala Cartogréafica. Ambos os procedimentos da trama me
deram a certeza das afetacdes e atravessamentos desse eu Feminino que sou, via Mitodologia
em Arte, apontando que eu estava finalizando a construcdo performatica e que seguia o
caminho certo. Esse meu rito de passagem através das artes, tendo como base as imersdes
mitodoldgicas, permitiram que eu avistasse novos horizontes e aportes tedrico-praticos para
eu falar de minha interioridade desconhecida, assim como descobrir outras facetas com
relacdo a figura de Bia Mulato e de Maria Saldanha.

Desvelar particularidades dessas duas mulheres que, desde a infancia, eram golpeadas
pelo machismo pelo fato delas serem elas mesmas, me fez querer dar voz a esses ritos de
resisténcia e coragem. Confesso que foi ainda mais significativo ver minha anima criar cenas
a partir da figura da Santa do Sertdo, visto que nenhum contato fisico tivemos. Emergir parte
de seus ritos com relagdo a cabocla nordestina, Bia, potencializou o ato performativo, pelo

fato de que no processo, ora assumo Jodo Menina, ora assumo enquanto Bia, ora sou a Santa
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do Sertdo. Confirmaram-me o0s ritos de realizacdo que essa € uma verdadeira e constante
triade feminina que se encontra em cena para valorizar historias de resisténcia que teve toda

sua génese no sertdo.

3. 6. 1. EXPERIENCIAS MITOCENICAS

Encontram-se emaranhadas aos ritos de realizacdo e experiéncias mitocénicas, a
mandala cartografica e o mito-guia, sendo o primeiro o0 acesso ao lado mais ludico da
infancia, onde brincamos dramaticamente em cima de papéis, construindo um suposto
pergaminho. Pode-se visualizar a mandala cartogragica e o mito-guia como supostos ritos

preparatorios, e sobre essa dupla afirma Lyra:

As Experiéncias Mitocénicas seguem as Experiéncias Mitodramaticas.
Assim como estas inspiram-se nos jogos dramaticos, as primeiras derivam da
ideia dos jogos teatrais. Diferente dos jogos dramaticos que se caracterizam
por envolver todos participantes no jogo, sem uma preocupacao estética, os
jogos teatrais promovem a divisdo entre atores e espectadores, onde todos
estdo atuando sob a égide da improvisacéo livre ou planejada (ibidem, 2015,
p. 67).

3.6. 1. 1. MANDALA CARTOGRAFICA: NOSSOS PASSOS

A Mandala Cartogréfica foi o ultimo procedimento da trama que desbravei. Ao passo
que a idealizava concomitante aos Descansos, percebi que havia voltado a ser uma crianca,
ou, de modo oposto, havia resgatado aquilo que tivera perdido em decorrente das repressoes:
meu lado ludico e criativo. Evocando meu modo ludico e ampliando meus horizontes, a
mediadora afirmou que nesse procedimento eu deveria dividir os ritos em alguns pedacos de
pizza, e comecar a tracar em uma cartolina/folha em branco, os principais momento de vida
de meu mito-guia, Bia Mulato. Outra dica imprescindivel que Lyra me passou, foi que o meio
da mandala deveria ser dedicado a cabocla nordestina, e dessa forma eu fiz, uma vez que toda
a escrita de minha pesquisa desenrola-se a partir de sua figura e rito pessoal.

Os pedacos de pizza que a Bia pertence foram divididos da seguinte maneira: o centro
dediquei a ela, o primeiro pedaco trata de minha ligagdo afetiva com ela a partir de meu
nascimento. O segundo, 0 seu encontro com a Santa do Sertdo. No terceiro contém imagens
que representam a violéncia que ela sofreu ao longo de sua vida. O quarto, seu rito de

separagdo de Sitio do Angico apds a exposicdo de seu corpo em praga publica. O quinto
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pedaco desvela Bia Mulato atuando na noite, jA& como artista noturna em Natal. No sexto
pedaco ha uma imagem que representa 0 nascimento de seu filho — rito este ndo revelado na
escrita dissertativo por ela ter pedido sigilo durante fase artetnografica. O sétimo, eis que € a
imagem de Sibila de Cumas e, consequentemente, a dela, uma vez que ambas as historias, de
alguma forma, se ligam. No Gltimo, o seu forte nome, Bia Mulato, sendo ela a Gnica mulher

da familia a ser chamada de Mulato.

Imagem 46 — Imagens da Mandala Cartografica.
Fonte: Luciana Lyra, novembro de 2018 — Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Sobre a elaboragdo da Mandala Cartogréfica, Lyra desvela:

A encruzilhada de personas e mitemas em torno de um mito-guia firma-se na
construcdo da Mandala Dramaturgica. A Mandala vem a se constituir como
uma sintese do processo criativo, consolidando a dindmica entre o eu
(atuantes) e a alteridade, o cosmos. A Mandala, assim como mapa em
continua exploracdo cartografica, é a exposicao plastica e visual do retorno a
unidade pela delimitagcdo de um espaco-tempo divino da criagdo por meio de
um caleidoscépio de cores, uma profusdo de fragmentos, estabelece o
terreno de meditacdo acerca de todo processo vivenciado, fomentando a
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criacdo dramaturgica e cénica (LYRA, 2015°, p. 73).

Apos a construcdo de minha mandala, eis que apresentei a Lyra, no espaco Una(l)una,
0 pergaminho secreto que construi e que me levaria a Bia que em mim habita. Decidi inserir
no trabalho aquilo que de mais importante, a meu ver, fora vivido por ela, e, respectivamente,

sO ha ritos relacionados ao que encontra-se inserido na comunicacéo final.

3.6.1. 2. MITO-GUIA: A CABOCLA E A SANTA

Meu mito-guia encontrava-se definido desde o inicio de toda essa pesquisa
dissertativa, entretanto, ao longo dela percebi o quanto outro foi desvelando também ser. A
mentora de Bia Mulato, a Santa do Sertdo, Maria Saldanha, esteve muito junta a mim durante
todo o trajeto. E ndo foi a toa que ela apareceu justamente nas primeiras imersdes realizadas

com Lyra.

No estudo do imaginério, a atragdo pelo hermetismo, pela alquimia e pela
gnose se explicava porque essas teorias ndo olhavam o mundo como uma
longa cadeia racional, e sim como um jogo de homologias. Os mitos tém
exatamente a funcdo de agregar pelas homologias, é exatamente isso que o
mito-guia vai fazer na trama de mitemas: fundar narrativas, orientar as agdes.
Pode o mito-guia aparecer antes da praxis do processo criativo acontecer, ou
seja, no momento da Mistica ou durante 0 processo mitodramatico e
mitocénico, em especial, na congregacdo de personas, seus mitemas e trama
rizomatica dos mesmos. No processo mitodolégico, 0 mito-guia norteia a
juncdo das personas/figuras e seus mitemas, conduzindo a elaboragéo
performatica ao grau avancado da criagdo. Este mito geral acaba por ser o
ponto que congrega a performance, resultante do processo criativo. O mito-
guia na Mitodologia em Arte tem o status do mito-diretor durandiano na
organizagdo de sua Mitodologia (LYRA, 2015°, p. 71 - 72).

Fora imprescindivel ver a arte, de um modo geral, transmutar-se por meio da jornada
artetnografica e dos procedimentos da mitodologia em arte. Dessa forma, vivi os ritos de Bia
Mulato de forma Gnica, como se eu fosse ela em estado de jogo, no qual as memorias
encontravam-se guardadas no interior daquelas/es que tiveram algum contato com ela. Ao
passo em que me abri a viver a vida das outras, via 0 quanto eu estava vivendo a mim mesma,
em um estado de revisitacdo do passado. Resisténcia, bravura, busca por liberdade foram
coisas presentes nos passos dados aqui. Fui e voltei, inimeras vezes ao século XX na intengéo
de ver a realidade que a menina Bia se encontrava. La constatei a precariedade na qual que ela
vivia — me refiro aqui ao desamor ao préximo —, e que hoje s6 temos a agradecer as deusas

pela Forca Onipresente Feminina que sempre a acalentou, cuidou e a guiou até o século XXI.
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O desenrolar de toda essa pesquisa foi de resisténcia, principalmente ao se tratar de um
curto espaco de tempo para colher todas as informacgdes prestadas, tendo em vista que
historias de mulheres livres como as de Bia Mulato, Maria Saldanha e Maria Boa sempre
deixam duvidas se elas realmente existem ou existiram. A luz emanada por Lyra no sentido da
jornada artetnografica possibilitou que eu documentasse todos os ritos de passagem dessa
mulher selvagem que é minha avo, e que, transversalmente, abordei historias de outras
mulheres, como a mulher santa e a grande dama da noite. A mitodologia e seus procedimentos
fizeram com que eu entrasse em um novo processo de individuacéo, e galgando em tais solos
isoladamente, tinha nogdo de que encontraria em tal jornada a proxima eu.

Parti em busca dessas figuras femininas que resistiam em meio a tantos episédios de
violéncia e foi assim que constatei que nos ultimos tempos, tenho sentido na pele o quéo
dificil é escrever sobre mulheres. Sdo relatos que nos exigem provas, e mesmo com tantas,
ainda assim ha quem duvide dos ritos. Sinto como se eu estivesse contando somente
inverdades, devaneios, e que pouco merecem ser lidos por pertencer a mulheres que ousaram
ser livres. Reconhecer e valorizar historias femininas € algo delicado para alguns, entretanto,
sinto dizer que continuarei a caminhar nestes solos, acreditando na forca instintiva feminina
que me espreita, tanto aquelas que encontram-se em meu exterior, visto que muito me
impulsiona, como, principalmente, aquelas que correm entre meu corpo e danca pelas pontas
de meus dedos. Sinto-me feliz em dizer que invisibilidade e tentativas de silenciamento, como
a cultura de ndo pertencimento de si, ndo fazem parte de meus grifos femininos, ou seja,
colocando as mulheres em espacos de subalternidade. Aqui em meu peito, que é tudo isso,
guem comanda sdo as fadas, ninfas, ondinas, Marias, Bias e tantas outras que buscam voar

livremente.

3. 6. 2. COMUNHAO PERFORMATICA

Como explicitado bem acima, essa pesquisa nasceu a partir da necessidade de criar
espacos aonde eu viesse a falar sobre os ritos da mulher mais importante de toda minha
familia, Bia Mulato, bem como dar voz e representar outras que eram desvalorizadas por ser
mulher, sendo parte delas a minha &nima. Desde a infancia eu vinha gestando esses contos em
meu interior, mas nunca me contive em guarda-los dentro de mim. E assim, sempre 0s
compartilhei com todas as pessoas que, por ventura, eu confiava. Era como se houvesse um
termdmetro em meu intimo e ele me falava quais pessoas mereciam ser conhecedoras. Dessa

maneira, contei para algumas amigas da escola, e conforme a passagem do tempo cheguei a
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faculdade também partilhando, mas l& algo negativo acontece: questionaram-me se,
realmente, Bia Mulato existia ou era uma mulher que eu havia dado vida a partir da
capacidade de imaginar.

Comecei, entdo, a criar mecanismos de defesa frente as indagacdes sobre a existéncia
dessa mulher, e uma delas foi guardar as histoérias somente para mim, visto que eu me sentia
imensamente magoada ao ser questionada sobre sua existéncia. Para aquelas que meu
termOmetro interior acionava, eu as levava a casa de minha avo Bia, na intencdo dela mesma
partilhar as histérias. Poucas sdo as pessoas que sabem, mas tais ritos causaram um enorme
empoderamento em tantas outras mulheres de minha familia, inclusive em mim, por conter
neles inimeros momentos de resisténcia. Bia abriu caminhos para que nos viéssemos a passar.

Enxerguei através das artes da cena um oportuno espago aonde eu viesse expandir suas
historias de resisténcia. Em 2016, vim a ter um contato direto com Lyra, através das redes
sociais, relatando meu interesse em desencadear uma pesquisa que abordasse a temética da
anima e concomitante a isso, falar sobre Bia Mulato. Lyra se interessou pelo tema e entdo
comecamos a trocar informacdes sobre a realizacdo da mesma. A partir da jornada
artetnografica e de todas as vivéncias nos procedimentos da mitodologia em arte, eis que
nasceu de minhas entranhas da alma aquilo que eu estava gestando ha anos. Cheguei, dessa
maneira, em um lugar visto por Lyra como Comunhdo Performaética, que é justamente esse

espaco onde compartilhamos tudo que por n6s passou durante a realizacao ritual.

Considerando que a forga ritual esta em sua forma e que sua forga esta na
sua meta de transmissdo da mensagem, a Comunhao Performatica é assim, o
apice do processo mitodoldgico, e se manifesta como Rito Coletivo, por
exceléncia, quando artistas e comunidade comugam da experiéncia gerada
do contato. A Comunhdo Performatica, pelo viés de Schecnner, traduz-se
pela performance propriamente dita (1988) (LYRA, 2015, p. 76).

Dessa forma, foi-se organizado um quebra-cabeca que contém mais de mil pecas,
passando a colorir muros. Durante a estruturacdo da performance, ela foi ganhando alguns
supostos titulos, sendo o primeiro deles Bia Mulato, entretanto, senti que algo estava fora do
lugar, entéo dei um outro nome, O Mando da Saudade, devido a frase dita por minha avé em
fase artetnografica. Carregando esse titulo, tal comunicagédo apresentada no Departamento de
Artes da UFRN, sendo os primeiros resultados das imersdes em 2017 com Lyra. Como eu
estava atravessando um novo rito de passagem, mudando-me de estado, de Natal para Séo
Paulo, realizei essa apresentacdo como uma forma de me despedir da universidade que muito

me ajudou a ampliar meus horizontes acerca deste ser feminino que sou.
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Imagem 47 — 1° Cartaz de divulgacdo do processo performatico.
Foto: Gustavo Fataki, Arquivo pessoal da artista-pesquisadora.

Apbs as Ultimas imersdes nos procedimentos da mitodologia, Lyra sugeriu um outro
nome para 0 processo, Bia-Boa, por ela ter vivido uma fase de sua vida com a Maria Boa, a
grande dama da noite de Natal, e como ela era sua aprendiz, nada mais justo do que
representar essa mulher através de uma comunicacdo artistica.

Vejo a Comunhdo Performatica como uma enorme possibilidade de colocar Bia em
seu devido lugar, o de valor enquanto ser que tanto contribuiu para a independéncia feminina
em minha familia. Ao partilhar a cena, me vendo como uma artista, posso visualizar como sua

vida de artista noturna era bem mais intensa, principalmente pela questdo do espago que ela
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ocupava, um bordel. Oportunizei dessa forma a Bia que em mim habita de se mostrar como
bem quisesse. Tal partilha é essencial para que outras pessoas tenham acesso ao resultado
dessa pesquisa dissertativa, oriunda de imersdes artetnograficas e mitodologicas.

Inmeras comunicacGes foram feitas em nome de Bia Mulato ao longo dessa
empreitada, inclusive para a prépria cabocla nordestina, que ao ver seus ritos sendo contados
em um palco através de meu corpo, ficou imensamente lisonjeada, afirmando que tudo que
tivera passado da infancia a tenra idade havia valido a pena, por ter sido ritos que chegaram a
encorajaram outras mulheres, inclusive eu. Apos a partilha ela confessou que jamais imaginou
que subiria em um palco novamente, e que viveria tudo aquilo outra vez, mas que daquela
vez, de modo oposto ao que realmente foi.

Agora, mais uma vez, ico as velas pra leva-las/os aos ritos finais de toda essa
empreitada académica. Avante para alguns apontamentos vistos enquanto consideracfes
finais, entretanto, saliento que nada para mim é o fim, nada tem um fim por eu sentir que tudo

ha de se reinventar.
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CONSIDERACOES FINAIS
E AGORA, QUEM E A MANDA-CHUVA?
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O feminino e as mulheres em meu lar nunca tiveram valor, comparado ao masculino.
Eu presenciei minha avd, mae, minhas tias e irmas serem diminuidas por serem mulheres.
N&o foram poucas as vezes que toda a minha familia dormiu chorando com medo do lobo
mau que rondava a casa... Suas garras eram tao afiadas que chegou a perfurar todos os
tecidos de nossas peles, deixando cicatrizes enormes em nossos Corpos.

A minha educagéo de vida foi matrifocal, sendo todas as mulheres o grande eixo, o
pilar, mas a manda-chuva sempre foi Bia Mulato, e eu ndo tenho vergonha de tocar neste
assunto: se ndo fosse seus trabalhos como artista noturna e meretriz; ritos apresentados acima,
minha mae, minhas irmas, meu irmdo e eu, e tantas outras pessoas de minha familia, teriamos
morridos de fome, pelo fato de que meu pai e os demais homens, nada colocava dentro de
casa para nos alimentar.

Bia Mulato, cabocla nordestina, foi impedida de frequentar a escola na roca ainda
crianga, e privar uma pessoa de se desenvolver em um seio escolar € 0 mesmo que exclui-la,
parcialmente, de determinadas sociedades. Até o presente momento ela brinca dizendo que se
tivesse aprendido a ler e escrever, teria ndo somente escrito cartas aos “machos”; tal como
acentuou seu pai, mas também teria conquistado o lugar de Rainha do Brasil, ou, talvez,
estaria atuando ao lado de artista como Laura Cardoso, Fernanda Montenegro, Nicette Bruno
— atrizes brasileiras que possuem relativamente a mesma idade que Bia.

Se néo fosse tanta violagdo em seus caminhos, fazendo com que rompesse seus sonhos
de ser uma mulher integra de si — ndo que ela ndo seja —, suas conquistas teriam sido outras.
Aguele homem sabia 0 peso que seria a vida de sua filha sem que ela aprendesse a ler e
escrever, até porque, algumas de suas filhas foram letradas, chegando a se tornar professoras,
e na visdo dos conservadores elas tiveram uma digna profissdo. Essa segregacéo que também
é de cunho social, fez com que ela se aproximasse ainda mais da mulher Santa do Sertéo.

Maria Saldanha foi a Unica pessoa naquele povoado que emanou amor a Bia, e logo
tornou-se sua referéncia. J& moca, foi humilhada em praca publica, utilizada, inimeras vezes,
como modelo negativo, igualmente nossas antepassadas no periodo da inquisi¢ao, assumindo,
obrigatoriamente, o papel de protagonista no Teatro dos Castigos (FOUCAULT, 1987), e,
parece que tais atitudes de manipulacdo foi passando de geracdo a geracdo, sendo algo
coletivo e misto, ciclico, em minha familia. Ou seja, depois de Bia, outras mulheres Mulato
também foram agredidas e expulsas de Sitio do Angico. Sem saber, Bia acabou sendo uma
referéncia para outras pessoas quando ndo aceitou imposicdes e devido isso, foi e é vista por
alguns como impura, suja e feia devido todos os seus ritos.

Com os olhos lacrimejados, fago algumas perguntas a vocés, mulheres: eu posso me
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juntar a voceés travando batalhas na tentativa de romper padrdes postos, como a educacao de
género, na qual qualifica as mulheres somente donas do lar? Posso ser vista como um alguém
que anseia um mundo melhor para todos os tipos de mulheres existentes? Essa batalha contra
0 patriarcado, 0 machismo e tantos outros tipos de violéncia fisica e patrimonial, ndo devem
ser travadas apenas por um grupo especifico, tal como a prépria Marcia Tiburi nos disse, mas
deve abarcar o todo, pois estamos numa luta por direitos equanimes e democrético.

Em nenhuma parte desse estudo fiz elogios a Bia Mulato tratando de sua estonteante
beleza, até porque, ela nunca sentiu necessidades das palavras dos outros para levantar sua
autoestima. Acredito que em todos os lares que ela visitou muitas pessoas apontaram isso em
meu lugar; a enxergando como Unica e apaixonante. O que fiz, foi apresentar a vocés tudo
aquilo que ela e os outros falavam acerca de sua coragem. Digo, ha outras qualidades nessa
mulher a ser levadas em consideracdo, como sua forca e valentia, garra e inteligéncia, além da
astlcia, e, mais do que tudo isso, muita coragem. Coragem pelo fato dela ter me entregue as
chaves de seus baus, a fim de que eu contasse e documentasse seus ritos, tornando-o um livro.

Creio que seja de suma valia que todos os tipos de homens existentes, principalmente
0s machistas e misdginos, passem a acreditar que o mundo sé vai melhorar para as mulheres
que estdo em nosso exterior, quando eles se conectarem diretamente com aquelas que
encontram-se em seu interior; sendo estas, segundo Johnson, as que devem sim ser temidas. E
preciso dar vez e voz a essas mulheres que habitam 0 nosso intimo, ou seja, nossa anima,
aprendendo a lidar com a propria feminilidade. Ao passo que ndo nos conectamos a elas,
automaticamente comecam a agir através dos humores negativos, tirando a gente do
verdadeiro eixo, e quem sofre séo aquelas que estdo a nossa volta.

O processo oportuno de sempre dar voz ao feminino interior “¢ o fator significante que
existe no inconsciente que transmite a conscientiza¢ao” (Emma JUNG, 2006, p. 92), cuja
descoberta € paulatina e delicada, vezes ténue e sinuosa. Galgar de méos dadas com a energia
anima requer uma dedicacéo parcial em seu desvelamento e entendimento, pois a consciéncia
no processo como um todo, é um fator relevante. O pesquisador Murray Stein, a partir de C.
G. Jung, afirma que a consciéncia é o estado de conhecimento e entendimento de eventos
externos e internos. E o estar desperto, atento, observando e registrando o que acontece no
mundo em torno e dentro de cada uma de nos. De fato, a consciéncia nos coloca num estado
de alerta constante sobre todas as coisas, sendo esse um campo com uma gama de
conhecimentos; pois ndo se pode ter consciéncia de algo que ndo se tenha sido antes
apresentado ao sujeito.

Isso significa que a consciéncia precisa abrir-se a escuta do que lhe envia o
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inconsciente. Como a consciéncia tem uma funcdo adaptativa, ela é unilateral e seletiva,
priorizando aspectos da realidade que julga mais importantes do que outros, desprezando 0s
que ndo estdo de acordo com a sua orientacdo. O que ndo foi percebido ou foi desprezado pela
consciéncia, é enviado para o0 inconsciente. Isso a coloca numa posicdo de frequentemente
excluir de sua esfera o novo e desconhecido (Carl JUNG, 1984%). E ndo é por mal que a
consciéncia age dessa forma; na realidade, ela quer nos proteger do desconhecido. Entretanto,
se ndo nos abrirmos, jamais avancaremos na individuacao.

Tenho ciéncia de que quando um individuo adentra nos conhecimentos sistematizados
por Carl Gustav Jung, automaticamente cai em achismo de que sdo soltas numa grande
alcatéia rodeada por animais famintos. Encontra-se claro para todas nos que tais assuntos no
gual envolvem o consciente e o inconsciente, 0s complexos e a sombra, as ligacbes e as
oposicOes de corpo e mente, arquétipos, projecbes, ego, bem como a anima e o animus,
provocam tantas agitacdes no campo académico e social, quanto uma manada de elefantes,
zebras e bufalos em estado de fuga.

Quando nos sujeitamos a falar sobre esses assuntos inerentes a nés mesmas, estamos
nada mais, nada menos, que exercitando a funcdo que nos diferem dos animais irracionais,
que é a capacidade de falar sobre o sentir. E importante compreender e dialogar os motivos
que nos levam a ser como somos e, agir como agimos frente as situag¢des... Nesse estudo,
tudo que foi discutido sobre nés mesmas, € apenas uma pequena parcela de uma gama de
conhecimentos. E aqui eu fui a pesquisadora e objeto de estudo.

Ao redor do mundo, enquanto pesquisadoras buscavam respostas sobre os fendmenos
que existem no universo exterior; um deles, de como foi-se estruturada em meados dos 3100
a.C., no Reino Unido, os Stonehenge; imensas estruturas sélidas que se mantém de pé
apoiadas umas nas outras, Carl Gustav Jung, psiquiatra, realizava uma pesquisa inversa;
guestionava-se ele sobre os fendmenos que hd em nosso interior. Como sabemos, estas
energias — anima e animus — estdo presentes nas camadas mais profundas de nosso
inconsciente, e ao estabelecer contato com elas, penetramos nessas camadas, no qual Jung
intitulou de Inconsciente Coletivo, afirmando ele ser as zonas que estdo alocadas o0s
arquétipos que construimos, e segundo sua teoria, sdo as formas culturais que derivam esses
arquétipos (STEIN, 2006).

Do inicio de minha graduagdo em Teatro ao término de minha pesquisa de mestrado
em Artes Cénicas, ambos da UFRN, de 2013 a 2019, contabiliza-se sete longos anos, e faz
exatamente esse tempo que tenho me dedicado a ser conhecedora de minha interioridade.

Durante esse translado, dentre tantas idas e vindas, tenho visto que os solos no qual galguei
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eram férteis e floridos. Mas de forma alguma fui eu que cuidei, pelo fato de que a minha
preocupacdo estava voltada a compreensdo dos fatos. Quem cultivou tais estradas foram as
mulheres que habitam o meu intimo, ou seja, a minha anima criativa. Enquanto eu icava as
velas para velejar esta dimensdo, |4 estavam elas abrilhantando os caminhos com luzes, na
intencdo de ndo me assustar com nada, mesmo sabendo que eu estava em busca de minha
sombra, do inconsciente, do desconhecido. Concomitante a isso, 0 pesquisador Murray Stein

afirma, a partir dos pensamentos fomentados por Jung, que

A disposicdo intima corresponde, pois, a um complexo funcional tdo
definido quanto a disposigdo externa. Assim como se nota a falta de uma
disposicdo intima tipica nos casos em que 0S processos psiquicos interiores
sdo negligenciados, também uma disposicao tipica externa faz falta nos que
constantemente ignoram o objeto exterior, a realidade dos fatos (STEIN,
2006, p. 199).

Iniciei minha jornada ainda na infancia, a partir dos NAOS, mas eu era pequena e
imatura, ndo tendo forcas para capitanear um barco. Entdo, tudo comecou, de fato, quando eu
passei a viver a arte. Na génese desse processo de individuacdo, comecei a observar que meu
intimo me guiava para as memorias da infancia, em especial, tudo aquilo que era feminino e
comecei a perceber que isso era um chamado, entdo segui... Na tentativa de compreender,
passei a me perguntar o por que de tantas identificagdes com tudo aquilo que é feminino.

Johnson, diz:

Alguns homens parecem ter um potencial muito grande de anima, o que
significa que possuem mais do feminino dentro de si. Isso ndo é nem bom
nem mau, em si mesmo. Se eles conseguirem fazer com que seu lado
feminino se desenvolva bem, tornar-se-do altamente criativos, sem que
deixem de ser masculos por causa desse poderoso componente feminino
interior. Nestes casos estdo incluidos os artistas, videntes, os homens
intuitivos e sensitivos, que tém tanto valor cultural para qualquer sociedade.
Mas se ndo puderem chegar a um acordo com a mulher interior, ela o
atropelara e acabara, muito provavelmente, por destrui-los. Toda mulher
rejeitada torna-se negativa, e essa mulher interior ndo € excegdo (p. 52).

Antes de mais nada, digo: eu nunca soube o que € ser masculo, até porque sempre me
recusei a apre(e)nder os principios de uma educacdo heteronormativa compulsoria, nem téo
pouco gostaria de ser atropelada pela minha feminilidade, e decorrente a isso, sempre fui
muito cautelosa com ela, e ela sempre agindo com generosidade, tudo isso na intencdo de
sermos amigas, confidentes, uma vez que compreendi que somos complementares. Afirma

Carl Jung que quem faz um percurso em seu proprio intimo, ha de se separar consigo mesma,
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e tendo nogéo disso, segui minha jornada.

As pessoas desenvolvem-se sob muitos aspectos ao longo de suas vidas, e
passam por multiplas mudangas em muitos niveis. A experiéncia total da
integridade ao longo de uma vida inteira — o surgimento do si-mesmo na
estrutura psicolégica e na consciéncia — € conceituada por Jung e
denominada de individuagéo (STEIN, 2006, p. 153).

Inimeras vezes eu me vi em matas fechadas enquanto velejava em meu intimo e,
muito raramente, conseguia enxergar luzes. Nesse atravessar eu percebi que era necessario me
ferir fisicamente e emocionalmente, até chegar ha espacos onde eu me sentisse segura, lugar
onde atualmente me encontro. Uma coisa que me ajudou nesse processo de individuagéo foi
pisar forte ao chdo durante as caminhadas na intencdo de deixar pegadas, e foi assim que eu
nunca me perdi em mim mesma, nem tdo pouco retornei para 0 meu local de partida.

Enquanto eu estava me conhecendo, sem estar munida de nenhum conhecimento
prévio sobre os ocorridos acerca das identificacbes e projecdes oriundas da anima, pouco
sabia que estudos haviam sido realizados por pesquisadoras/es mundo afora sobre 0 mundo de
dentro, e dentre varias/os pesquisadoras/es, ha o espetacular Carl Gustav Jung. Jung afirma
gue devemos olhar para n6s mesmas/os se quisermos ser conhecedoras/es de nossa natureza, e
com isso ele ainda diz que a/o anima/us de cada pessoa pode ser vista/o como um espelho,

onde reflete quem somos, mas nunca de forma plena. Com isso o autor completa:

O espelho faz parte dessa atividade, e 0s dois juntos sdo atributos da figura
da anima frequentemente utilizados na literatura e em ilustragdes. O espelho
como atributos da figura da anima tem ainda um outro significado. Na
verdade, faz parte do seu ser que ele seja equivalente a um espelho para o
homem, isto é, que como tal reflita seus pensamentos, desejos e emogoes, 0
que ja foi mencionado [...]. E justamente por isso que ela se torna tdo
importante para o homem, seja como figura interior ou como uma mulher
real, exterior, na medida em que ele pode tomar conhecimento de coisas que
para si mesmo ainda ndo séo conscientes. Muitas vezes, no entanto, esta
fungdo da anima leva ndo a uma maior consciéncia e autoconhecimento, ndo
sO simplesmente a um espelhamento de si mesmo, o qual adula a vaidade do
homem, mas também a uma autocompaixdo sentimental. Faz parte da
natureza da mulher ser espelho do homem, e a surpreendente habilidade que
ela frequentemente exibe ao fazé-lo faz com que ela seja especialmente
apropriada para ser portadora de uma projecdo de anima (Emma JUNG,
2006, p. 77).

Inmeras sdo as explicativas que encontramos acerca de nossa psique, entretanto,
mesmo contendo tantas informagdes, ainda assim avistaremos novas terras a serem

desbravadas. Nunca havera de existir um sujeito que fale, com tanta plenitude, sobre si
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mesma, nem t&o pouco sobre sua anima/us, muito embora esse sujeito se dedique tanto ao
processo de individuacéo, assim como fez o Carl Gustav Jung ao longo de seus ritos de
passagem, assim como eu.

Durante seu processo de individuacdo, visto que ele foi, também, o pesquisador e
objeto de estudo, Jung defendeu o pensamento de que no interior masculino havia uma
dimensdo feminina em continua retroalimentacdo, bem como uma dimensdo masculina em
todas as mulheres em continua retroalimentacdo. Concomitante a isso, Carl Jung tornou-se
marginalizado nas academias ao redor do mundo exterior, pelo simples fato de defender que
em todos os homens h& mulheres a espera de compreensdo. E agora me questiono: qual
homem, biologicamente falando, ha de dizer que ele encontra-se correto, uma vez que vemos
mundo afora boa parte deles temer, agredir e ceifar nossas vidas?

Para além dessa interlocucdo ha outros pontos fomentados, sendo um deles que Carl
Jung foi sexista por qualificava a &nima como algo inferior, submisso, passivo e tantos outros
adjetivos que qualificam o feminino como pequeno, e fazendo 0 processo reverso ao
masculino, apontando enquanto forte e cortante. Mas devo dizer que a minha referéncia
feminina é totalmente oposta ao dizeres frente a isso, e podemos perceber o que afirmo aqui
no capitulo dois desse estudo sobre os ritos de Bia. De fato, estdvamos sempre em um
constante estado de ruptura com os padrées. O feminino em meu lar, embora agredido e
utilizado como modelo negativo, ainda assim resistia como seres cortantes. Tratando da

mulher interior, afirma Johnson:

[...] o homem s6 tem duas alternativas: ou ele rejeita seu lado feminino, que
entdo se voltara contra ele em forma de maus humores e seducdes insidiosas,
ou ele o aceita e se relaciona bem com ele. Esse lado feminino faz parte da
vida e transmitira forca e entusiasmo ao homem (1987, p. 52).

Tenho visto que a minha &nima tornou-se criativa a partir do momento que me libertei
das imposic¢des frente a educacdo heteronormativa compulséria. Caso sua anima, leitor, ainda
ndo tenha se desvelado de alguma forma, sugiro que vocé comece a procurar o Homem Social
que se encontra em alguma parte de sua residéncia, e mate-o, assim como fez a Virginia
Woolf com seu Anjo do Lar. Assim como eu fiz com aquele que me assombrava.

Ele, o Homem Social, a assusta pela constancia afirmacdo de que os homens devem
ser violentos, incompreensiveis e arrogantes. Pode parecer algo sexista, mas infelizmente, é
esse tipo de individuo que o Homem Social busca formar ao assumir-se tutor dos mesmos

ainda crianga, bem como o Anjo do Lar deseja formar a mulher perfeita para estar “presa” em



219

um lar, devendo ser submissas e passivas.

Minha &nima me ensinou a como ser afetuosa, compreensivel e maleavel frente as
situacOes. A lidar diretamente com minhas emocdes. E ser capitaneada pelo lado feminino de
minha personalidade ampliou meus horizontes ndo apenas enquanto sujeito que galga entre
dois mundos, masculino e feminino, sendo uma transeunte, visto que para mim ndo deveria
existir tal dissociacdo. Mas a ampliacdo maior fora como individuo que sempre cultivou e
amou as mulheres em meu exterior, pelo simples fato de ter atendido ao chamado da anima
ainda na fase da infancia, sendo isso um desafio ainda maior.

Quando o homem relaciona-se de modo positivo com a sua mulher interior, com sua
Feminilidade, e passa a assumi-la, atender aos seus desejos, ela corresponde aos desejos dele
na mesma intensidade. Nao podemos negar que é uma via de mao dupla; ela correspondera a

partir dos merecimentos... € isso requer dizer que,

[...] chegou a incrivel observagdo de que a meta do homem ¢€ servir a mulher
porque ai ela o servird. Referia-se a mulher interior, & musa, que € a
portadora da beleza, da inspiracdo, da delicadeza, de todo o lado feminino da
vida. E bonito, um servir ao outro. Em alguns aspectos, isso se faz
necessario; em outros, pode ser quase fatal. Um deve servir ao outro. Este é
0 ideal. Ndo podemos prosseguir sem isto. Ndo se pode viver sem a
disponibilidade, sem o amor, sem a nutricéo e a for¢a do outro (JOHNSON,
1987, p. 66).

Estar em um continuo processo de individuacdo através das artes da cena e a partir
dela sendo regida pela Mitodologia em Arte, fez com que eu enxergasse outras formas para
por em atividade o desvelar de minha anima por meio de mitos pessoais. Joseph Campbell
apresenta-nos 0s motivos pelos quais germinam esses mitos em nossos corpos, afirmando que,
“os simbolos da mitologia ndo sdo fabricados; ndo podem ser ordenados, inventados ou
permanentemente suprimidos. Esses simbolos sdo producdes espontaneas da psique e cada um
deles traz em si, intacto, o poder criador de sua fonte” (2005, p. 07). E desta forma que
percebemos que o fato de viver é constituido por episddios que ampliam nossas percepgdes. O
viver, o experimentar, 0 mover, possibilita que sejamos conhecedoras dos mitos interiores.

Como sigo uma pesquisa voltada aos conhecimentos das Artes da Cena, nada mais
justo do que fazer mencédo da vida oriunda da arte. Num dado momento de nossas vidas,
sentimos a necessidade de contar nossas préprias histdrias, e com isso buscamos maneiras
para/de se expressar. Coadunando as historias com outras que ja vieram a tona. Dessa
maneira, ndo pensemos nesses mitos, sendo eles pessoais ou ndo, como algo inexistente ou

falso, mas sim, segundo a perspectiva dos autores Feinstein e Krippner (1992), no qual dizem
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que s3o “[...] modelos através pelos quais os seres humanos organizam e codificam suas
percepgdes, sentimentos, pensamentos e atitudes” (1992, p. 16). Vale dizer que eu ao contar
as minhas histérias, aquelas ou aqueles que ouvem podem se identificar devido a
representatividade. Fazer uso dos mitos é algo natural nos processos que envolvem artes, pois
eles sdo um canal que liga aquilo que estéo nas zonas do inconsciente para a conscientizagéo.

O proprio C. G. Jung,

[...] com sua teoria do inconsciente coletivo, demonstra-nos que 0s Mitos
sdo representacbes espontaneas vindas do inconsciente, de verdades
psicoldgicas e espirituais. Para ele, os mitos fazem sentido para todos porque
representam, de forma alegoérica, os “arquétipos”, ou seja, padrdes de vida
universalmente reconhecidos (JOHNSON, 1987, p. 13 — 14).

A consciéncia e 0 empoderamento de minha Feminilidade por si s6 ndo bastaram, elas
necessitaram coadunar com outros elementos regentes para poderem ser vistas, como por
exemplo, com os complexos, que sdo “os contetdos autdbnomos do inconsciente pessoal cuja
expressdo sensivel é usualmente formada através de lesdo ou traumas” (STEIN, 2006, p. 205).
No caso desse estudo dissertativo, 0 empoderamento maior ocorreu pela relacéo direta com os
conhecimentos sistematizados por Luciana Lyra, educadora e orientadora desse estudo.

Ter me tornado uma artetnografa fez com que eu me aproximasse, ainda mais, de
minha avo materna, ocupando um lugar de escuta entre geracdes, e tal empreitada me apontou
um resultado cénico; o processo performatico intitulado Bia-Boa, no qual desvelo os ritos da
cabocla nordestina que tanto me fez crescer humanamente. A artetnografia, de fato, afinou
nossa relacdo e me apresentou a Santa do Sertdo e a Grande Dama da Noite de Natal, ambas
as mulheres a impulsionaram para frente. E comum existir mulheres que saibam fazer a gente
engrandecer frente ao caos, basta que tenhamos a sorte de encontra-las. Como ja dito em
momentos anteriores, meu objetivo com tal jornada era documentar os ritos, mas vi que fui
muito além de tudo isso.

Vi a Mitodologia em Arte desancorar de meu imaginario figuras tdo resistentes para
seguir comigo nessa empreitada. Lidar com minhas forgas pessoais, anima, com as forcas de
Bia Mulato, estabelecendo elos com a Forga Onipresente Feminina, foi algo sem igual e que
ndo h& palavras para descrever a sensacdo. A mitodologia me mostrou o quanto o meu infinito
interior, minha psique, é habitada por uma gama de figuras femininas, sendo elas minhas
figuras elementares, e elas se renovam a cada vez que surgem no ato. Encontramos-nos, eu e
elas, em um constante estado de trocas, afinando nossas parcerias e aglutinando novas

informacdes sobre mim mesma. Cabe a mim dizer que tal forga encontra-se nesses escritos de
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resisténcia.

Os procedimentos da mitodologia sdo Unicos em sua instigacdo. Eles criam novos
pensamentos e assim faz mover a roda do imaginario, sendo, talvez, a chuva que fez/faz
florescer as mulheres no sertdo de meu interior. Por esse motivo € que essa pesquisa esta
intitulada dessa forma: A Forca e a Chuva Feminina em um Sertdo bem masculino. O sertéo,
lugar distante e de dificil acesso, onde a sobrevivéncia daquelas/es que I& encontram-se vém
por meio da garra; lugar que eventualmente ¢ movido pela sociedade que sabe viver com téo
pouco, sendo todas/os resistentes, e tratando do imaginario acerca dele, hd quem acredite que
somente 0 homem sertanejo ¢ quem mais sabe quais solos sdo apropriados... Mas através
desse conto é que provei o contrario. Bia, mulher selvagem e cabocla, filha da noite e guia de
manada Feminina, é raiz viva desse Sertdo que ndo conseguiu vencé-la. Bia tornou-se a figura
mais conhecida de toda familia Mulato, ou seja, 0 eixo ndo € Zé Mulato, Chiquinho Mulato,
nem tdo pouco seus filhos homens, mas sim a minha avo.

Gostaria de dizer, também, mais duas coisas acerca disso tudo, sendo a primeira que,
acredito que todo esse estudo veio a me mostrar que tipo de mulher e de homem eu sou a
partir de toda essa afinidade com as mulheres e meu lado feminino, sendo assim, um legitimo
ser. Com isso, creio que essa pesquisa foi tecida para que os homens, biologicamente falando,
leiam, mais do que as mulheres, por serem eles que mais nos maltratam. E o segundo € que
desejo que existam mais e mais mulheres com atitudes iguais a de Bia Mulato, Maria
Saldanha e Maria Boa, que se livraram de imposicdes, homens dominadores, imperativos
negativos e quaisquer outras coisas que venham a limita-las. E para mim, o mais importante
de toda essa pesquisa € que no fim a minha heroina, Bia Mulato, ndo morreu ao longo dos

ritos. Pelo contrario, ela vive e vivera gracas a forca onipresente feminina que nos espreita.
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BIA-BOA

Por Jo&o Vitor Mulato
Dramaturgia Luciana Lyra e Jodo Vitor Mulato

Orientacéo Luciana Lyra

SINOPSE
Bia-Boa é um conjunto de gritos que vem das entranhas d'alma e desemboca no
fenbmeno da fala pela via da cena, a partir da histéria de Bia Mulato, cujos fatos
remontam significativos ritos de passagem em episddios de violéncia, prostituicdo e
busca por liberdade. Em meio a sua odisséia, a cabocla nordestina desencarcerou seu
animal mais indomavel apos ter o apoio da Santa do Sertdo, Maria Saldanha; sua
mentora em vida. Pode-se traduzir que esse ato nada mais é do que bandeira feminina

fincada em solos aridos do sertao potiguar.

PROLOGO

Jodo Menina

Um rasgo de luz numa diagonal no espaco. Neste fio iluminado entra lentamente um(a)
atuante androgino de tudo, ele(a) carrega uma caixa contendo linhas e aviamentos e

outros segredos. Seus cabelos sdo longos em trancas, trancas. Ela(e) canta.

Atuante
Caiu um cravo do céu, sodade
Que tao alto desfolhou, sodade
Se quiser casar comigo, ai sodade

Pede a quem me criou, sodade

Repentinamente avista-se também trés pontos de luz que formam um triangulo no
espaco, a cada ponto um paleté pendurado se mostra. O(a) atuante posta-se em frente ao

primeiro paleto, abre a caixa e de 14 tira um batom. Pinta-se lentamente com gosto de
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mulher. Outra parte do(a) atuante veste o paletd. Duas partes opostas se contrapdem.
Lutam. Amplia-se acdo até o &pice. Atuante respira, esvazia a acdo. Pega novamente a

caixa e segue a outro ponto de luz.

Atuante
Caiu um cravo do céu, sodade
Que tao alto desfolhou, sodade
Se quiser casar comigo, ai sodade

Pede a quem me criou, sodade

O(a) atuante posta-se em frente ao segundo paletd, abre a caixa e de 14 tira uma boneca.
Nina amamenta a boneca. Outra parte do(a) atuante veste o palet6. Duas partes opostas
se contrapfem. Lutam. Amplia-se acdo até o 4pice. Atuante respira, esvazia a acao. Pega

novamente a caixa e segue a outro ponto de luz.

Atuante (balbucia a musica em boca chiusa)
Caiu um cravo do céu, sodade
Que tao alto desfolhou, sodade
Se quiser casar comigo, ai sodade

Pede a quem me criou, sodade

O(a) atuante posta-se em frente ao terceiro paletd, abre a caixa e de la tira outras
trancas acoplando-as as demais. Outra parte do(a) atuante veste o palet6 e avanca com
uma tesoura. Duas partes opostas se contrapdem. Lutam. Amplia-se acdo até o apice.
Atuante respira, esvazia a acdo. Apaga-se o ultimo ponto de luz. Acende-se um outro

foco ao centro do espacgo. O(a) atuante ocupa. Ele veste uma calca.

Atuante
No meio deste fogo cruzado, gostaria de me manifestar enquanto contrabandista entre dois
mundos: o ‘dos homens’ e o ‘das mulheres’ (dois mundos que poderiam muito bem nao
existir, mas que alguns se empenham em manter separados por um tipo de muro). Néo falo
nem posso falar como heterossexual, falo como desertor de género, falo como homem que foi
menina um tanto, falo como homem massacrado por outros homens, falo com espelho de

minha alma, anima minha, minha avo.
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| MOVIMENTO

Nascido

O(a) atuante retira um fio longo vermelho de dentro da caixa, vai desenrolando e
cantando.
Atuante
Vou pedir Santa Clara para clarear ...
Vou pedir Santa Clara para me ajudar...
Vou pedir Santa Clara para clarear ...
Vou pedir Santa Clara para me ajudar... Clara! Clara!
Quando a Cigarra cantou clareou, clareou,
Choveu, choveu; cheiro de terra molhada,
Agua que veio do céu, abencoada

O(a) atuante vai enrolando-se no fio vermelho.
Atuante

Um pouco confuso, tenho seguido varios caminhos, mas no ultimo que tomei, tenho sentido
um infinito arrepio. Feito mégica, delirio, durmo e acordo ainda sentindo o aroma da Gltima
vez, N0 meu pescoco, na minha roupa, na minha fragil alma. Em todos os lugares eu a vejo, e

isso me basta, me representa, me completa e faz-se inteiro. Minha avéd. Mulher de labios
vermelhos, um tanto borrados. Quando a encontro nas noites escuras desta cidade, sinto que

ela é uma bruxa, alias, ela se vinga de todos. E livre demais. Seu perfume ¢ fruto de suas

pocoes, feiticos, e tudo aquilo que vem a me encantar. Sou seu maior cumplice, nasci
enlacado nela, me deu nome de seu irméo, Joao, d’arc se fosse Joana, Vitor, de vitoria. Jodo
Vitor.

I MOVIMENTO

Maria Saldanha

O(a) atuante vai desenrolando o fio.
Atuante

Antes de ser avo minha, Bia foi menina. Foi filha parida de mulher. Cuspida de homem,
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macho de espora no pé, cavalgadura. Avo que enlagou o cabresto. Impediu a moga de estudar,

ser gente um tanto mais.

O(a) atuante retira da caixa um véu ainda. Encobre o rosto.
Atuante
A menina Mulato foi migalhar afetos na casa de uma mulher, forte de tudo. Perfumosa e
encantada de tudo. Maria. Saldanha de nascenca. Maria. Da vida de indecéncia. Puta tocaiada.
Liberdade almejada. Na surdina espraio de prazer. Maria ensinou a Bia. Bibiana, aprendiz de

desejo, talhada na inocéncia.

O(a) atuante se desfaz do véu. Cria berco para Bia com o véu: canta

Papagaio da asa amarela, corre e leva esse recado meu pra ela
Minha saudade néo se rebate, vai no grito estrangulado do meu canto
Papagaio trombeteiro, meu amigo ele é um bom carteiro

Diz pra ela que nas aguas do coito, nasceu versos da espera na lagoa

11 MOVIMENTO
A pisa

O(a) atuante sobe num segundo plano espacial.
Bia
Pai, eu ja sei o que vou ser quando crescer...
quero ser como Maria, vou seguir os rastros dela,
pai, eu vou ser uma Rapariga.
O(a) atuante faz a¢&o do totem animal. Parte para uma pisa na menina. E o pai.

Coreografia: Infinito Delirio Chamado Desejo

IV MOVIMENTO
O Bordel da Ribeira
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Atuante
Destino de menina que grita o desejo, € chicote, ¢ mundo adiante, sem rumo, sem chdo seu.
Depois da pisa de seu pai, Bia saiu da cidade excomungada feito demo. Acreditou no énibus
que se guiava para Brasilia, caiu em malhas potiguares. Centro velho de Natal, lugar de

meretriz. Maria Boa, puta respeitavel na cidade. Bia Boa, sua aprendiz.

O(a) atuante se veste com a saia de puta sobre a cal¢a. Alcanca o centro do espaco e um

microfone

Bia Boa
Se quiser fumar eu fumo
Se quiser beber eu bebo
N&o interessa a ninguém
Se 0 meu passado foi lama
Hoje quem me difama
Viveu na lama também
Comendo da minha comida
Bebendo a mesma bebida
Respirando o mesmo ar
E hoje, por ciime
Ou por despeito
Acha-se com o direito
De querer me humilhar
Quem és tu?
Quem foste tu?
N&o és nada
Se na vida fui errada
Tu foste errado também
Se eu errei (2x)
Se pequei
Pouco importa
Se aos teus olhos estou morta

Pra mim morreste também
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V MOVIMENTO
O Lobisomem

Atuante
Vida de puta é livre de tudo, filhos de muitos. Sem cercania. Mas dada meia-noite dar-se uma

ma sina, dé as vezes parir filho monstro.

Atuante transforma o véu de Maria Saldanha num pequeno bebé, e vai até ele.

Bia Boa
Ja ndo te esperava mais,
Tu chegaste, como o dia, radiando luz
Vieste vestido de pedraria, bicho da seda tecia a seda da minha anagua

Uma mégoa tornou minhas tardes vazias

Nina-0, mata-o cantando:
Nasce menino, que lindo, no ventre deixou um adeus
Dorme menino, mufino, partindo o coragdo meu
Voa menino, sorrindo, agora esse mundo € teu, a tua hora chegou

Me olha desse berco que € so teu

VI MOVIMENTO
Sibila de Cumas

Atuante desfaz-se do véu e alcanca um espelho dentro da caixa. Reflete-se.

Bia Boa
Filhos demais, desejos demais, monstros a espreita. Tempo irreversivel. Sim, tenho
caminhado em solos tdo aridos; confundindo-me com uma inconstante rocha que permanece
parada. Que no escuro tenho sido o proprio terror, a seca, a fome, e me vejo pequena demais
aos olhos dos outros. Eu que nunca tive um espaco, para onde olho me vejo perdida; ndo me
reconheco. Velhice que avanca e eu nada pronta para isso. Meus olhos ainda clamam por
luzes coloridas. Minhas mé&os por peles macias, minha boca por beijo asfixiante. Ele, o

espelho, me devorou.
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Bia (canta)

Cajueiro velho, vergado e sem folhas
Sem frutos, sem flores, sem vida, afinal
Eu que te vi, florido e vigoso
Com frutas tao doces que néo tinha igual
N&o posso deixar de sentir uma tristeza
Pois vejo que o tempo tornou-te assim
Infelizmente também a certeza que ele fard 0 mesmo de mim
Jé tenho no rosto sinais de velhice
Pois da meninice ndo tenho mais tracos
Comeco a vergar como tu, cajueiro
Fui teu companheiro dos primeiros passos
Portanto n&o tens diferengca de mim
Seguimos marchando em uma sé direcao
Apenas me resta da vida o fim

E da mocidade a recordacao

Atuante
No meio deste fogo cruzado, dou corpo a minha voz, corpo meu, seu descendente. Da
meninice a velha que é, sempre um passo adiante, Bia que ensinou a ser menina, a ser homem
delicado de tudo. Bia que me ensina a gritar. Por isso aqui neste ato porto o seu batom,
lambuzo minha boca, também de Bia. N&o falo nem posso falar como heterossexual, falo
como desertor de género, falo como homem que foi menina um tanto, falo com meu espelho

de minha alma, anima minha, minha avo.

Atuante canta
Mexo, remexo na inquisicao
S6 quem ja morreu na fogueira
Sabe 0 que é ser carvao

Hum! Hum!

Eu sou pau pra toda obra



Deus da asas a minha cobra
Hum! Hum! Hum! Hum!
Minha forca néo é bruta

N&o sou freira, nem sou puta

Porque nem toda feiticeira € corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho que muito homem

Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho que muito homem

Luzes se apagam
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e aqui ndo € o fim



